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Ao meu querido pai, Seu Joao Derci, pessoa mais ludica e feliz,

ainda nao encontrei. Encantado era, ja antes de se encantar.

Para minha querida mé&e, que mora comigo: tenacidade de
marfim pelas atitudes corretas. Mente brilhante de uma mulher

dita analfabeta.

Aos meus amores de dentro de casa, minha amada Andréia e
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corporal pelas letras desse trabalho.

Aos meus colegas professores e professoras: por aqui tento
lancar a poesia de minhas revelagdes, para nos igualarmos na
caminhada. Apenas lado a lado avangamos mais ainda na
direcdo de boas alegrias e fortes resisténcias, resiliéncias,
diante desse tempo nebuloso que nos aflige. Coragem e
gentilezas sdo minhas escolas junto a vocés. Com vocés

aprendo que sses valores nao se ensinam, praticamos.

A minha colega e amiga Gabins. sensiveis estimulos a
continuidade de meus desenhos ancestrais, letras que me

constituem nesses dias de reflexao.
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BATUQUE

Batuque
tuque
tuque
todo muque
no tambor
Puxaram o corpo ca pra longe
mas a alma espichou
€ as raizes crisparam-se la
e 0 caule é este tambor
e a seiva, este som de cratera
que a gente vai fundo buscar.
Batuque
tuque
tuque
todo muque
no tambor
Esses negros loucos batendo
ja com a cor de Exu-Bara nos dedos
Couro contra couro
mas o couro de inha é mais forte,
la vai seu ronco de trovoada
e a terra vai rachar em fendas
- toque de Xango.
Batuque
tuque
tuque
todo muque

no tambor. Oliveira Silveira (2009, p.75,76)



RESUMO

Apresento nessa escrita um processo de procura de pertencimento
étnico-racial que tem como fim a elucidacao de algumas caracteristicas de um corpo
que se expressa como corpo lugar em momentos de suas apresentagbes em
ambientes educativos, em comunidades, ou em pontos de circuitos culturais de
grupos étnicos nos quais constitui relacionamentos culturais de pertenca. A
pedagogia gridé aparece como uma ciéncia educativa que, a partir de um momento
da vida do pesquisador o auxilia em seus processos de busca identitaria e, junto a
caminhada participativa de aprendizados com um Mestre Grié da cidade de Porto
Alegre, vao ser instrumentos que evidenciarao fungdes e manifestacbes expressivas
de valores civilizatérios afro-brasileiros e indigenas na revelagao do que pode vir a
ser o corpo lugar. Nas escolhas pessoais das formas culturais de seus
pertencimentos étnicos, o pesquisador expde fatos de sua trajetoria de vida e
vivéncias no lugar de nascimento e criagdo de seu pai na serra gaucha, como partes
das possiveis condicdes para ele mesmo vir a se expressar e compreender-se
como um corpo lugar cujas expressividades sejam aproveitadas para algumas
definicbes e manutencdo de suas tradicdes familiares culturais étnico-raciais de
povo negro a fim de ampliar a extensdo de seu ser nos fazeres pedagodgicos de
ambientes formais de educacgao, assim como ja o faz em ambientes culturais do
movimento social. A afirmacdo de possibilidades de auxiliar a se compreender
melhor os valores civilizatorios afro-brasileiros e indigenas, algumas caracteristicas
do encantamento proveniente da ancestralidade e religiosidade do Mestre Gri6, que
€ acompanhado desde antes e para além desse estudo académico, as forcas
exusiacas serao apresentadas, assim como alguns valores civilizatérios que
aparecerao como possiveis portas pelas quais professores e professoras de
qualquer etnia possam acessar, na busca de suas formas pessoais de serem
brasileiros na totalidade das matrizes étnicas da nagdo brasileira, para assim
poderem agregar nas suas didaticas, de forma menos segmentada, as historias e a
valorizagao das epistemes existentes nas culturas de povos negros, afro-brasileiros
e indigenas, povos tradicionais de terreiro, ou quilombolas.

PALAVRAS-CHAVE: corpo lugar, pedagogia grid, pertencimento étnico-racial, grio,
forcas exusiacas, povos tradicionais, valores civilizatérios afro-brasileiros e
indigenas.



ABSTRACT

PLACE BODY COMMUNICATIONS AND GRIO PEDAGOGY: expressions of
procedures and belongingness

The research presented brings a processo of searching for ethno-racial belonging
that aims to elucidate some characteristics of a body that expresses itself as a place
bofy at the momento f its presentations ineducational and Community environments,
or in points of cultural circuits. Ethnic groups to which they belong. Grié pedagogy
appears as an educational Science that, from a momento of the researcher’s life,
assists him in his processes of identity search and, along with the participatory
learning process with a Master Grié from the city of Porto Alegre, will be instruments
that will highlitht functions and expressive manifestations of Afro-Brasilian and
indigenous civilizing values in the revelation of what may become a bady place. In
the personal choices of the cultural forms of his ethnic belongings, the researcher
exposes facts of his life trajectory and experiences in the place of birth and creation
of his father in Serra Gaucha, as part of the possible conditions for himself to come to
express and understand himself as a place bady whose expressivities are taken
advantage of for some definitions and maintenance of its ethnic-racial family cultural
traditions of black people in order to extend the extension of its being in the
pedagogical doings of formal education environments as it already does in cultural
movements of the social movement of the social movement. In the affirmation of
possibilities of helping to better understand Afro-Brasilian and indigenous civilizing
values, some characteristics of the enchantment arising from Mestre Grid’s ancestry
and religiosity, which has been accompanied before and beyond this academic
study, will be presented, as well as some civilizing values that will apper as possible
doors through which teachers of any ethnicity can access in the search for their
personal ways of being Brazilian in al the ethnic matrices of the Brazilian nation, so
that they can add to their didactics, in a less segmented way, the stories and the
appreciation of the existing epistemes in the cultures of black, afro-brazilian and
indigenous peoples, traditional terreiro, or quilombola peoples.

Keywords: body place, gri6 pedagogy, belonging, ethno-racial, gri6, exeusiac
forces, traditional, ethno-racial belonging, traditional peoples, afro-brazilian and
indigenous civilizing values.
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1 - MINHAS ESTRUTURAS

Territorio, sociedade, cultura

“A dor de mim
Nao esta na voz
Nao tem meio e fim
O pronome é vés
Estamos assim
Nem todos os nés
Desatam em fim,
Quando ajoelho
Sem ser a fim

Nem olho o espelho
Sou além de mim
E o meu algoz
Cheira a jasmim
Sem maldade,

Sou querubim

E o universo

Conspira em fim’

Como qualquer cidadao na faixa etaria dos cinquenta anos, sou um
resultado incompleto do cultivo de sentimentos formados por uma miriade de fragcbes
de saberes e fazeres que procedem das varias culturas com as quais cruzei, nos
territérios e lugares de nosso pais, por onde passei, nos quais estamos em
permanentes processos de criagdo. A abertura de minha fala escolhi seguir meus
ultimos aprendizados sobre outra das tantas religiosidades que ja vivenciei, com a
pratica de comportamento que vejo na postura de Mestre Chico', pessoa que
acompanho, escuto e com a qual canto e aprendo religiosidades e musicalidades
afro-brasileiras. Ao colocar sua palavra em publico, o mestre sempre pede
autorizacao para falar com boa presenca, com inspiracdo e encantamento para o

momento, a Exu?, falando sua saudacgéao especifica, “Laroyé”.

' Sr Francisco Paulo Jorge Pinto, Mestre de saberes de tradicdo oral de povos negros africanos e
afro-brasileiros. Mestre Gri6 da Cidade de Porto Alegre.

2 Orixa de mitologias de povos africanos e religiosidades de alguns dos povos de origens yorubanas e
afro-brasileiras. Laroyé. (adentrando o trabalho, especifico mais esse elemento)
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Do que aprendo, com Mestre Chico, pela escuta, o poder desse orixa
reside na abertura dos caminhos e na propria inspiragcdo a emanagao da palavra,
responsavel pela forma da expressao corporal (e ndo apenas dela, mas das formas
do fazer de muitas outras atividades que encantam as pessoas dando vida ao que
sdo ou ilustram) e toda a sua engenharia para o cruzamento entre saberes,
reforcada na palavra de Rufino, estudioso procedente das artes e saberes
encantados, lembrando o mito de Exu, no inicio de sua escrita sobre a pedagogia
das macumbas

Haveremos de nos inspirar em Exu para praticarmos estripulias nos
conhecimentos, na vida e na arte. Exu é caminhante, vagabundeia pelo
mundo, na importante missdo de dotar-se, paradoxalmente, de potentes
irrelevancias. Houve um dia em que Exu passou a ir a casa de Oxala e por
la permaneceu durante dezesseis anos. Exu ndo perguntava; apenas
observava e prestava atengdo. Exu aprendeu tudo. Oxala disse a Exu para
postar-se na encruzilhada por onde passavam os que vinham a sua casa.
Exu permaneceu por 13, tomando conta para que todos os que viessem até
Oxald ndo passassem sem destinar suas oferendas. Exu havia aprendido
tudo e agora podia ajudar Oxala em suas fungbes. Exu desempenhava seu
trabalho com tanto éxito que Oxala decidiu recompensa-lo: qualquer um que
viesse ou que voltasse de sua casa deveria pagar algo a Exu também. Exu
trabalhou, prosperou e fez da encruzilhada a sua morada. Todos que

cruzavam e tudo que passa pela encruzilhada, desde entdo, precisam
prestar os devidos cumprimentos a ele. (SIMAS e RUFINO, 2018 p. 23).

Peco a Exu, para que eu tenha inspiracdo na minha fala escrita e boa
presenca no caminho de estudos e aprendizados com minhas histérias, assim como
a béncido a meus ancestrais negros e negras: meus pedidos de benc¢dos aos mais
velhos de minha familia: minha mae D. Mercedes e meu Velho e saudoso pai Jodo
Derci, assim como meus avoés pela parte de meu pai (V6 Virgulina e seu Urquiza) e
tios mais velhos, que cuidam do lugar onde esses meus avos viviam, com 0s quais
ainda convivo anualmente em encontros familiares (atualmente, Tio David e Tia
Nelma, principalmente), mestres e mestras griés (Mestre Chico, Caires, o velho Grid
e Mestra Lillian Pacheco, minha Orientadora Claudia Pires, que conheci dentro de

um quilombo em Porto Alegre).

Aqui se inicia a minha encruza (RUFINO, 2018), as misturas que trago,
pelo meu corpo e meu olhar, na busca de tecer caminho dentro da academia,
colaborando com muitos estudos que mudam minhas concepgdes sobre 0s corpos
geograficos com os quais vivo desde crianga. O cruzamento é centralidade natural
do lado de ca, como em Simas e Rufino, 2018. Assim, o caminho dessas letras se

abrem a minhas pequenas “pisadas” por essas teclas que sao o recado de meus
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dedos, de meu corpo todo a ilustracdo de minhas percepcdes nessa dissertacao.
Tenho assim a pesquisa, também como ato de mudanc¢a de minha corporeidade,
assumida como algo afetivo para me orientar no trabalho. Assim, convido-os a
seguirmos juntos e nos ajudando a compor esse corpo que passei a ver na
caminhada da pesquisa, com a ajuda de olhares de minha professora Dra. Celina
Alcantara, mulher negra que sempre me ajuda, no olhar de pesquisar e no sentir-me

emocionado ao escrever.

Cumpre lembrar que o caminho de meu corpo, aqui, € compreendido
como aprendizado, para enxergar-me no percurso em que ando, dos lugares e com
pessoas que fazem a inteligéncia do corpo humano que sou. N&o busco a finitude
dos enderecos de minhas conclusdes, pois quanto mais caminho no campo vasto de
saberes e conhecimentos da geografia, vejo que muito mais tenho a caminhar,
assim louvo meus professores e professoras, meus colegas da geografia, para que
possamos ter minha colaboracdo junto a de tantos estudiosos que colaboram para
que eu expresse aqui meu enunciado, de meu ponto de vista, tendo-o como o lugar
de um homem negro, procedente de todas as mazelas que se tornaram tristes
legados ao meu povo: saberes invisibilizados, marginalizagbes sociais permanentes,
violéncias diretas ao corpo humano e cultural ainda presentes nos dias de hoje,
principalmente, ligadas a juventudes negras de periferia ao desrespeito e exploracao
permanente de uma diversidade de expressdes humanas do patriménio cultural
imaterial do povo negro, com territérios e territorialidades sequestrados a todo o

momento explorados pela industria cultural. Este é o lugar de onde eu falo.

Na dissertagcdo apresentada, carrego a responsabilidade de ilustrar a
problematica existencial de um homem urbano que assume a identidade étnico-
racial de povo negro ja na meia idade (entre os quarenta (40) e cinquenta (50) anos),
as suas proprias transformagdes pessoais de maneira mais ampla: do seu nucleo
familiar até suas variantes de atuacéo social, evidenciando algumas alusbes a si
mesmo na incompletude de ser do seu préprio corpo-lugar de pertencente (e
forjando-se nos seus envolvimentos com) as culturas de povos negros afro-

brasileiros e africanos.

Distante dos saberes sobre minhas proprias raizes étnicas (culturais), em

grande parte de minha vida e vivendo de maneira praticamente inconsciente os
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valores que fazem parte dos habitos, jeitos e modos de vida dos povos afro-
brasileiros, os quais tém uma visdo mais integral do corpo e suas relacbées com o0s
elementos da natureza, minha perturbagao epistémica jogou-me na busca de saber
quais os caminhos ou, se me encontro no caminho de alcangar na minha
corporeidade algumas das expressdes comunicativas de um corpo lugar para
aproximar-me do que penso ser melhor saude para minha pessoa. Esse corpo lugar,
que busco definir seu perfil nessa escrita: de que forma existe? De que culturas e
povos procede? Como consolida seus circuitos de agao cultural? Como aciona os
elementos de construcao de espacialidades em seus momentos de fala? Como
cuida das subjetividades ligadas as suas protegdes espirituais? Quais valores
epistémicos esse corpo utiliza em sua expressdo ao assumir lugares de trocas de
saberes e conhecimentos importantes para processos educativos em ambientes
formais de educacado? Esses questionamentos perpassam minhas insisténcias,
angustias e curiosidades. Eles colocaram a universidade e a sistematizacdo escrita

na minha caminhada de formacao intelectual. Estado retratados nesse trabalho.

Segundo Menezes (2015) “0 método é o caminho pelo qual escolhemos
trilhar, mas também é inusitado, principalmente, quando estamos abertos para a
intensidade e para a verdade do vivido.” (MENEZES, 2015 p.45). Entretanto, pelo
fato de querer ser e fazer caminho em diregdo aos mestres e mestras de saberes de
tradicdo oral, na busca de mais de dez anos nessa pratica, a dissertacdo ora
problematizada € um esteio no qual amparo a organizagdo de meus pensamentos
para os objetivos de vida que visam a constru¢do de minhas buscas pessoais de
tornar-me um corpo referéncia em saberes populares de tradicdo oral, no sentido
das praticas de vivéncias junto a personalidade de meu carater e na formalizagao de
minhas falas na escrita a ser teorizada nesse registro da experiéncia vivida. Dessa
maneira € pelo campo da geografia que encontro caminho, entretanto, minha
mobilizacdo para realizagdo desse objetivo liga-se muito ao desafio de bancar a
busca de uma escrita que dialogue de maneira similar a formas de encantar dos
mestres e mestras gribs com os quais caminhei durante esse meu periodo de vida.
Uma escrita vocativa, como visto em Marandola Junior, na possibilidade de
evidenciar minha vocacdo com os poderes da palavra, inspirados por Exu, nas

diversas formas de nos permitirmos aprender ndo apenas de uma maneira, mas de
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varias formas de sermos no aprender, com o corpo todo e ndo apenas com a mente,

a racionalidade. Assim a vocagao aparece como

0 sentido mais amplo, que tem relagdo com a construgdo de uma voz do
texto, como em um dialogo, que torna a prépria escrita viva, vocacionada
por uma existéncia que anima o texto de tal maneira que o leitor se sente
em dialogo ao realizar a leitura. Trata-se de uma escrita reflexiva, pensante,
que ressoa no leitor pela forga sensivel e pela plausibilidade das
experiéncias compartilhadas. (JUNIOR, 2016, p. 143)

Os afetamentos (afetos) de minha pessoa, que ocorrem nos pequeninos
espacos/tempo (apresentacbes e momentos de aprendizados direto com Mestre
Chico) de realizagao das observagdes dessa pesquisa de mestrado, so6 terdo algum
sentido se os percebermos no relato de minhas sensacdes sobre a assimilagao de
possiveis conceitos de um corpo lugar visto e vivido junto a outras pessoas a
construgcao de meu proprio corpo que perpassam alguns fatos e elementos, mesmo
que subjetivos, retratados nessa escrita. Desta maneira, idealizei, em meu projeto de
mestrado, pensar a observacdo sobre minha caminhada de aprendizados com a
presenca de um mestre de saberes populares como referéncia a esse tipo de forma

de aprendizado dentro de um periodo de dois a trés anos de minha vida.

A escrita vocativa é buscada durante todo o espaco de escrita, porque
nao vi no arcaboucgo das informagdes pessoais e de vivéncia por aprendizados que
quero ter (e ja os tenho, semeados em meu corpo) em minha pessoa, a abrangéncia
para observaces da pesquisa vivendo-a com os seus distanciamentos a realizagao
de suas analogias, que exigem, em muitos casos uma expressdao mais fria e

sistémica na alocagao de seus resultados.

A utilizagdo da escrita vocativa busca alguma perspectiva de comunicar
caracteristicas e sentimentos de aprendizados de meus anseios dessa pesquisa a
outras pessoas, sobre os processos de transformagdes que os elementos da prépria
vém gerando em minha pessoa, em tempos e lugares de muito antes desse periodo
de escrita. Trago dentro da minha fala escrita os sentimentos de transformagao de
minha pessoa, mas algumas angustias que muitos de nds negros de pele clara
temos vivido e mesmo assim carregando nossa negritude e a cooperagao com a luta
de nossos movimentos que buscam direitos e razbes para afirmagao dos valores

positivos de expressdo das epistemes de nossos pertencimentos identitarios étnico-
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raciais. Esse é o dialogo que tento fazer com as pessoas que quiserem abrir 0 “livro”

gue sou, nesse momento.

A escolha pelo método de escrita vocativa se deve a proximidade inicial
com Mestre Chico e a construcdo de repertérios de expressividade de carater
artistico, das artes populares: canto, musicalidade e danca, procedentes de povos
tradicionais® de terreiro, de quilombo e povos indigenas, cosmovisbes diferenciadas
daquelas de povos europeus. E uma busca pessoal por essas expressdes a fim de
as ter como elementos didaticos a serem assimilados a pratica de educador gri6 e

cidadao, advinda do meu encantamento por essas manifestagdes.

Entretanto, a partir dos processos de encontro com a Pedagogia Grid*, as
transformagdes na minha visdo sobre a consciéncia de pertencimento identitario
étnico-racial se alteram de tal forma que necessito observar-me com desejos e
objetivos mais amplos do que apenas aqueles ligados a educacao, pois penso que
nao mudo formas de praticas educativas caso esses aprendizados nao mudem
minha pessoa também, para além apenas dos fazeres do ensino. Nesse sentido a
assuncao de uma escrita vocativa busca permitir-me tentativas de elucidar questées
sobre valores subjetivos do encantamento e da ancestralidade, para os ter dentro de
uma discussdo eminentemente académica sem que venhamos a desrespeitar a
forma como esses elementos sao vistos, utilizados e respeitados por muitos povos

tradicionais e povos indigenas de nosso pais.

Dentro dos pardmetros que fui estabelecendo para afericdo dessa
pesquisa vejo sentido em tornar-me objeto e sujeito da mesma, por enxergar minha

atuacao, dentro do que proponho de mudancga para minha pratica e carater de vida,

3 Os povos e comunidades tradicionais sdo grupos culturalmente diferenciados, que possuem condigbes sociais,
culturais e econdémicas proprias, mantendo relagdes especificas com o territério e com o meio ambiente no qual
estdo inseridos. Respeitam também o principio da sustentabilidade, buscando a sobrevivéncia das geragdes
presentes sob os aspectos fisicos, culturais e econdmicos, bem como assegurando as mesmas possibilidades
para as préximas geragdes. S&o povos que ocupam ou reivindicam seus territérios tradicionalmente ocupados,
seja essa ocupagao permanente ou temporaria. Os membros de um povo ou comunidade tradicional t€m modos
de ser, fazer e viver distintos dos da sociedade em geral, o que faz com que esses grupos se autorreconhegam
como portadores de identidades e direitos proprios. Disponivel em
https://conflitosambientaismg.lcc.ufmg.br/wp-content/uploads/2014/04/Cartilha-Povos-tradicionais.pdf

4 Segundo PACHECO A Pedagogia Grié é uma pedagogia criada pela educadora Lillian Pacheco, a partir da sua
pratica pedagogica no Graos de Luz e Grid, Lengois Bahia. Oferece uma iniciagdo pedagogica da escola e de
griés aprendizes para integrar mito, arte, ciéncia, historia de vida e todos os saberes e fazeres tradicionais da
comunidade. Coloca como centro do saber a vida, a identidade e a ancestralidade dos estudantes. A vivéncia, a
oralidade e a corporeidade s&o referéncias do processo de elaboragdo do conhecimento; e os grids e mestres
protagonistas na educagao da comunidade. Tem como referéncias pedagogicas — educadores e pesquisadores
brasileiros da educagéo biocéntrica, da teoria de Paulo Freire, da educagéo para as relagdes étnico raciais
positivas e dissertagbes académicas que ja versam sobre a prépria pedagogia grid. Definicdo disponivel em
http://graosdeluzegrio.org.br/pedagogia-grio/o-que-e/
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serem naturalmente inerentes as vivéncias que proponho como momentos de
analises da pesquisa sobre o que venho a entender como corpo lugar. Mudancgas
que s6 evidenciam o nome “corpo lugar” tendo meu corpo mesmo, junto a individuos
e pessoas que vejo construindo espacialidades com a expressividade de suas
préprias presengas corporais (advindas de suas vivéncias e seus lugares de
aprendizados), também como instrumento passivel aos processos de apropriagao e
assimilacdo corpdrea dos valores que constituem a expressividade dos possiveis

corpos lugares, que na minha trajetéria de vida, transformam minha persona.

Na forma de relatar essa escrita encaminho o aprofundamento das
questdbes como quem introduz uma vivéncia de culturas diferenciadas de povos
tradicionais a pessoas que ainda ndo a tenham vivido. Dentro dessa postura é
importante a elucidacdo de conceitos que inicialmente aparecem com pouca
definicdo, mas apds mais exemplos de vivéncias ditadas de histéria de vida, passam
a mostrarem-se na escrita vocativa com maior profundidade, ao longo do trabalho.
Entretanto, essa escrita escolhida também é uma postura poética e ao mesmo
tempo estratégica, pois a mesma vai buscar relatar elementos subjetivos né&o
explicitamente visiveis nos encontros humanos observados (poder-se-ia dizer
“objetos” dessa pesquisa), que foram muito mais sentidos do que medidos, pois 0s
efeitos de expressoes relatados advém também de posturas culturais de povos cujas
cosmovisbes debatem-se histérica e geograficamente com as formas de
sistematizacdes das pesquisas académicas modernas e as suas estruturas de
elementos que fundamentam a construgdo de resultados excessivamente ligados a
racionalidade em suas afirmacdes. Nesse sentido utilizo observacbes de Simas e
Rufino, 2018 e de Oliveira, 2007, quanto ao nao fechamento de conceitos, quando
trabalhamos valores subjetivos da formagdo humana baseados nas manifestagdes
exusiacas e que nos ligam a poesias da filosofia de ancestralidade (dos respectivos
estudiosos) de cada mestre ou mestra gri6, principalmente, praticantes de

religiosidades de matriz africana ou afro-brasileiras.

No caso, Mestre Chico aparece na pesquisa como minha referéncia de
aprendizado nas formas de construcao de espacialidades na sua expressao corporal

em encontros de saberes ou de apresentacao de suas histérias de vida.
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A espacialidade aqui é vista na poténcia construida pela performance de
apresentagcao de fala, com suas formas de entoagdo de voz, por cantos, musicas,
dangas, jogos e brincadeiras manifestadas por Mestre Chico, assim como
constatado em apresentacbes de outros mestres e mestra griés, dentro de
momentos ndo maiores do que periodos de trés horas de convivio de plateias com
essas pessoas. Nos instantes efémeros em que a atencdo da maioria das pessoas
presentes nas falas de Mestre Chico e de outros mestres ou mestras griés, &
captada, quando se estabelecem conexdes entre saberes e fazeres das
ancestralidades das pessoas presentes com as do mestre, quando todos estdo em
uma mesma onda energética de encantamento com o tema discutido, nesses
instantes o lugar onde se encontram as pessoas consolida uma espacialidade, que
em muitas vezes é percebida como a manifestacdo de um terreiro trazida pela
expressao corporal dos mestres e mestras grids que se apresentam, com suas
expressdes miticas yorubanas, quando povos descendentes de africanos ou afro-
brasileiros, praticantes de religiosidades de terreiros exercem a presenga de seus

corpos imantados.

A espacialidade ocorre em instantes nos quais, por exemplo, o corpo de
Mestre Chico atua como um corpo lugar, trazendo elementos dos lugares e pessoas,
com as quais passou suas vivéncias de infancia, juventude e maturidade, tendo seu
corpo marcado pelos rituais de crenca e religiosidades, bem como sua formacgao na
capoeira angola. Os emblemas desse corpo que aciona naturalmente os elementos
da ancestralidade, religiosidade, tendo-os como meios a manifestacdo do
encantamento de seus corpos e expressdes, cujas marcas dos jeitos de ser
ocorreram em processos ritualistico religiosos, consolidadas no tempo de praticas da
histéria de vida, de pessoas e lugares especificosda, sdo o que busco evidenciar
nesse estudo. Assim vista a espacialidade, encontro em Holzer, 2013, alguns
conceitos de lugaridade, aliando conceitos de Mestre Chico sobre lugar,
assemelhando-o a Massey, 2015, mas tendo as falas do mestre como centro de

meus posicionamentos e analogias.

A escrita fenomenoldgica vocativa, vista por Junior, 2016, como um
imperativo estético foi escolhida para esse trabalho, pois as mudangas que tenho
sofrido em minha forma de ver e vivenciar as relagcbes sociais em meus ambientes

cotidianos de vivéncia em habitos culturais (nas reflexdes histéricas e geograficas
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sobre povos negros afro-brasileiros, de origens africanas e povos indigenas)
passaram a ter sentido profundamente afetivo em minha idade de maturidade
bioldgica, ja bem estabelecida. Segundo Junior “a estética, fenomenologicamente
compreendida, deve ser resultado da poiésis, ou seja, uma criagdo” (JUNIOR, 2016,
p. 145). Sendo assim, ao retratar meu momento de transformagédo pessoal visto
desde o seu estalo de consciéncia até suas incompletudes desse tempo de escrita,
tento tragar o viés de minha forma poética e meu processo de vivéncia existencial
como material que possa ser passivel de identificar-se com experiéncias da
realidade de outras pessoas que em determinado tempo, espaco, ou situacdo de
suas vidas possam amparar suas vivéncias no que tém em comum com minha

histéria de vida.

Busco a pratica vocativa para que eu possa criar, a partir de meu lugar
social e cultural, alguma possibilidade de problematizar um pouco mais sobre o
sentido social de minha presenca como ancestral de futuros descendentes de minha
linhagem familiar e para que algumas compreensdes desse sentido social possam
melhorar entendimentos pessoais sobre as formas de aprendizados no que se refere
aos valores que ligam as pessoas as etnias de povos negros afro-brasileiros e
indigenas principalmente. Almejo viver, desenvolver e aplicar com maior
naturalidade em meu cotidiano, respeitando o devido tempo de reaprender, as
praticas dos modos de ser e viver de povos tradicionais, para que, sendo mais parte
de meu jeito de ser na vida, passem a ser mais evidentes em minhas praticas

educativas.

Como a distancia de minha pessoa € muito préxima dos agentes que,
possivelmente, poderiam ser objetos dessa pesquisa em outros tipos de métodos,
configurando-se como uma proximidade que demanda um envolvimento afetivo e
subjetivo, na construgdo de minha expresséo corporal, principalmente. Na vivéncia
de envolvimento com fazeres das culturas educativas e de expressividade artisticas
de povos negros afro-brasileiros e indigenas, a escrita vocativa passou a ser mais
prépria a realizagdo da pesquisa e meus desafios e angustias reduziram-se as
perguntas de Junior, 2016, quando de sua analise da fenomenologia de Michel
Serres, pois, do contrario, ndo me colocaria diante da atividade da escrita, se nao

fosse para trazer angustias subjetivas de meus sentimentos, que sdo mazelas na
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visibilizagcao de fazeres e saberes de muitos agentes culturais afro-brasileiros. Assim

trago as perguntas

“Mas que forgcas podem ter experiéncias particulares para a elucidagdo de
temas e problemas complexos e contemporaneos? E como trazé-las de
forma a ndo serem anedotas, mas poténcias que revelam o sentido dos
fendmenos? (...) Por que partir de uma explicagdo tedrica e ndo de uma
narrativa?” (JUNIOR, 2016 p. 142).

O que nos move nesse relato é registrar um periodo de vivéncia na
presenca de mestres e mestras grids (assim trago o conceito dessas terminologias
dos grids, nessa escrita) e colocar em pratica o desejo de assumir para si a postura
exemplar de vida deles e delas para herdarmos o caminho de referéncia nas
praticas cotidianas de resisténcia e resiliéncia cultural e, com o tempo e nossos
fazeres, tornar-se cultura viva que anda, desloca-se, expressa-se de maneira
encantadora, com histérias de vida, junto as histérias dos(as) griés, mestres e
mestras grids, para fazermos com que pessoas, estudiosos, educadores,
educadoras e pessoas comuns de suas comunidades animem-se e sejam
estimulados a seguir seus proprios passos, por suas livres escolhas (escolas), na
direcdo das posturas de preservacdo e celebragdao da vida, a fim de que mais
colegas possam vir a fazer caminho permanente de aprendizado, tendo elementos
de culturas vivas afro-brasileiras e indigenas incluidas em seus projetos de vida: na
construcdo de saberes e conhecimentos a serem assimilados como valores
epistémicos desses povos, que perpassam de geracao a geracao, nas familias de
descendentes de afro-brasileiros, de muitos quilombolas ou de povos de terreiro e
de povos indigenas no intuito de reforgarmos redes de agao cultural e educativa, que
reduzam as mazelas dos preconceitos raciais ou hierarquizacdes de saberes e
culturas, das quais a educacgao brasileira é alvo ainda hoje no tocante a informacgdes

sobre valores epistémicos de povos afro-brasileiros e indigenas, principalmente.

Ao refletir sobre as geograficidades das pessoas que carregam em seus
corpos suas histérias de resisténcia cultural, saberes de oficio, de cantares, contares
e dancgares, comecei a vislumbra-las como corpo-lugar, em atuagdo em encontros
educativos ou em suas comunidades. As sensagdes mantidas como herancgas vivas
ainda hoje nos corpos lugares procedem dessas geograficidades relatadas nos
encontros com mestres e mestras griés: de suas sensagdes em seus processos de

mudancas diante de seus cenarios e de pessoas que marcaram o corpo de Mestre
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Chico, no caso, através de rituais iniciaticos, ou de passagem realizados em
conexao com a natureza dos ambientes em que foi encantado esse corpo, ao longo
de sua vida. A geograficidade vista como a busca das sensagdes desses lugares
ilustrados em cantos, contagbes de histérias de vida, como vemos na geografia de
Dardel, quando define o espaco telurido da ciéncia geografica que, segundo ele
Se a geografia oferece a imaginagao e a sensibilidade, até em seus voos
mais livres, o socorro de suas evocagoes terrestres, carregadas de valores
terrestres (terriennes), marinhos ou atmosféricos, também, sempre

espontaneamente, a experiéncia geografica, tdo profunda e tdo simples,
convida o homem a dar a realidade geografica um tipo de animagao e de

fisionomia em que ele revé sua experiéncia humana, interior ou social. E
naturalmente que falamos de rios majestosos ou caprichosos, de torrentes
fogosas, planicies risonhas, de relevo tormentoso. Mesmo desgastado pelo
uso, o vocabulario afetivo afirma que a Terra é apelo ou confidéncia, que a
experiéncia do rio, da montanha ou da planicie é qualificadora, que a
apreensao intelectual e cientifica ndo pode extinguir o valor que se encontra
sob a nogdo. Medo, admiragdo, simpatia, participamos ainda, por mais
moderno que sejamos, por um acordo ou desacordo fundamental, do ritmo
do mundo circundante. Entre o0 Homem e a Terra permanece e continua
uma espécie de cumplicidade no ser. (DARDEL, 2015 p. 06).

As geograficidades aqui s&o compreendidas no sentido de considerarmos
o corpo como um microterritdério, que manifesta seus sentidos e simbolos grafados
pelos processos de vivéncias (histéria de vida) em sua pele, em seu tom de voz ou
jeitos de ser ao caminhar (fazer caminho, fazer histéria de lugares e assim fazer o
corpo, fazer e ser elemento de circuitos e mapas culturais). As geograficidades sao
os circuitos maiores onde atua a expressdo desse corpo. Lugares de onde
procedem as texturas de uma diversidade de manifestacbes de micro
territorialidades do corpo, quando da enunciacdo de suas histérias de vida e
conceitos advindos da sabedoria ancestral que trazem histérias de lugares e
pessoas que marcaram com sensagoes, gostos, sabores, sons, cheiros, mistérios,
magias e mitos, escritos nos corpos lugares que, ao longo dos anos de vida, se
tornam individuos geradores de sensacgdes e efeitos imaginativos, nas pessoas que
os assistem. Esses sdo os elementos que busco evidenciar, com maior amplitude de

suas incompletudes e diversidades, nesse texto.

Esse corpo que temos, muitas vezes invisibilizados em suas diversas
formas de manifestar suas epistemes, mas que, a exemplo das definicdbes da
Pedagogia Grid, para Grid, Mestres e Mestras Grids, eu também quero manifestar

na minha expressao comunicativa nas minhas caminhadas da minha vida. Assim,
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utilizo nesse trabalho, em minha escrita o pronome na primeira pessoa do singular

(eu) e na primeira pessoa do plural (nos).

Para efeitos de uma delimitagdo de minhas observagdes dentro da ciéncia
geografica, me identifiquei com a geografia cultural, pois o0 campo de vivéncia das
subjetividades simbdlicas que expressam-se pela presenca corporal das pessoas
com as quais aprendo, na Pedagogia Gri6, se vale de técnicas e procedimentos que
tém origens em tradicbes e mitologias muito diferentes daquelas tradigbes que
regem os comportamentos culturais mais hegemonicos no espaco geografico social
mais amplo, mais visibilizado como “ideal’, no caso. Assim, compreendo distincdes
entre espaco social e espaco cultural em Bonnemaison que me localizam no campo
da geografia cultural, pois o l6cus de meu estudo busca aproximar-se de elementos
simbdlicos que lugares, pessoas e mitologias, vividas na trajetéria dos individuos, os
fazem agir como corpo lugar dentro de suas formas de se comunicarem. Para

melhor compreender Bonnemaison, 2002, afirma existir
(...) uma diferenga fundamental, ao mesmo tempo de plano e tipo de olhar,
entre o espago social e o espago cultural. O espago social é produzido; o
espago cultural é vivenciado. O primeiro & concebido em termos de
organizagao e de producao; o segundo em termos de significagcéo e relagao
simbdlica. Um enquadra, o outro é portador de sentido. A geografia cultural

existira quando tiver estabelecido e definido um espago que lhe & proprio.
(BONNEMAISON, 2002 p.104).

O autor situa a divisdo de maneira a nos fazer ter esperangas quanto a
essa dita divisdo, quando é quase possivel a concordancia total com as observacdes
do estudioso, pois em sua obra expde a cultura como sendo algo que é submerso
nas cadeias de producdo ou de sociabilidades mais concretas dos protocolos
sociais. A analogia se assemelha mais quando tratamos de vivéncias da cultura sob
oticas cosmogébnicas de povos afro-brasileiros, quilombolas, de terreiro e povos
indigenas, porém suas culturas nao mais podem ser manifestagcdes submersas, pois
tiveram seus lugares, espacgos geograficos e potenciais formas diferenciadas de
manifestacbes de seus saberes, fés e religiosidades invisibilizados. Apesar de
termos a afirmativa inicial de Bonnemaison, 2002, para nos incluirmos no campo da
geografia cultural, ainda assim ndo entendo a cultura desses povos como essa
manifestagdo submersa cujo espago social a engloba fazendo-a ser um substrato,
em muitos casos, apenas de lazer, as populagdes, principalmente, nas grandes

cidades. Isso se deve especificamente ao fato desse trabalho tratar de
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manifestagdes de posturas culturais de povos negros afro-brasileiros, praticantes de
religiosidades de terreiro. Sua escrita é proposta exatamente para que venhamos a
ajudar o descortinar das invisibilidades impingidas a esses povos.

A contacédo (escrita) sobre as conversas com o Mestre Grid e as
observacbes do Mestre Chico sobre os escritos, apés a vivéncia, bem como a
assimilagdo de algum tipo de saber tido inicialmente como aprendizado, séo

caracteristicas da escrita do trabalho que se apresenta nessa dissertagao.

A pedagogia gri6 € a ciéncia educativa que abordo, em seus conceitos,
porque foi a pedagogia que impulsionou-me, como pesquisador aprendente, a
exercer a atividade de observador dentro do aspecto mais cientifico do termo grid,
na influéncia dos atos de aprender da pedagogia grid, sobre a procura e assungao
mais integral de alguns valores étnicos que apresento no trabalho. Ela justifica a
sistematizacdo de minha dissertagcéo, pois sera parametro para analogias a pratica
educativa livre (de vida) de Mestre Chico nas vivéncias especificas desse trabalho,
nas suas e minhas vivéncias, proximo a ambientes de educagéo institucionais, nos

quais a pedagogia gri0 pretende e nos incentiva, permanentemente, a trabalharmos.

Figura numero 1 - Mestre Chico
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Nesse momento cabe trazer o curriculo de Mestre Chico que acompanho
ha bom tempo na cidade de Porto Alegre e, principalmente, durante o periodo da
pesquisa. Francisco Paulo Jorge Pinto (Mestre Chico), natural de Pelotas, RS,
nascido em 13 de dezembro de 1953. Iniciado na infancia nas tradicdes da
umbanda. Sacerdote dessa religiosidade aos 25 anos, na qual ainda atua. Iniciado
na capoeira aos oito anos de idade, Mestre Angoleiro, teve sua formagao local nessa
arte, mas viveu alguns anos na Bahia com Mestre Curié e outros mestre de renome.
No ano de 2001, fez sua primeira visita a uma comunidade quilombola rural e desde
entdo nunca mais parou de pesquisar estas comunidades. Desenvolve artesanato
Ecoldgico, e da cursos para artesdos quilombolas, homens e mulheres que o
solicitam via Centro de Apoio ao Pequeno Agricultor (CAPA), na regidao Sul do RS.
Desde jovem atua no movimento negro. Foi fundador do Movimento Negro da
cidade de Pelotas, ao lado de outros militantes da causa, na regido. Foi fundador do
Conselho Municipal do Negro em Pelotas. Atuou junto ao saudoso Mestre BaPtista
no aprendizado e confeccdo de Tambores de Sopapo, em Pelotas e também é um
dos artistas que marca a presenca original desse tambor na cidade de Porto Alegre.
Sendo um dos Uultimos mestres vivos que ainda confecciona esse instrumento
inserindo-o na musica, assim como a confeccdo de outros instrumentos de
percussao em geral. Atualmente é Mestre da Rede Nacional Mocambos, de
conhecimentos quilombolas, e padrinho cultural do Ponto de Cultura do Grupo
Hospitalar Conceicdo. Atua em uma rede de expressdo da arte em teatro de
Bonecos que trabalham histérias afro-brasileiras e africanas, que sai de seu bairro,
na zona norte de Porto Alegre e vai até Itacaré na Bahia. Participa de feiras de
empreendedorismo do povo negro. Confecciona eco-jdias e roupas tipicas das
culturas de religiosidades de matriz africana e afro-brasileiras. E diretor presidente
da Comissdo Regional de Cultura do MNU RS. E alma fundante do Tambores de
Angola, seu grupo de arte afro-brasileira e africana. Homenageado no sarau Sopapo
Poético (encontro cultural de artistas, intelectuais e comunidade de povos negros de
Porto Alegre, que ha anos ocorre mensalmente) do més de julho de 2019 da
comunidade negra de Porto Alegre, atividade promovida desde o ano de 2012 pela

Associacao Negra de Cultura.

Trazer as observagdes de vivéncias de nossas caminhadas (minhas e de

Mestre Chico) é importante para que possamos dialogar com alguns cientistas da
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geografia cultural e humana a fim de colaborar com o entendimento das sutilezas de
comunicacao sobre as subjetividades da corporeidade nas relagdes interpessoais e,
por isso, mais intimas do existencialismo, pelo viés de olhar afro-brasileiro e de
minha pessoalidade. Para esse intuito utilizo expressdes caracteristicas dos
conceitos de lugar, no entendimento de Mestre Chico sobre a geografia, os quais
busco aproximar ao trabalho proposto, assim transcrevo suas falas, contendo

entendimentos de Mestre Chico sobre a ciéncia geografica.

O trabalho traz as conceituacées de Lillian Pacheco e Marcio Caires,
criadores da pedagogia gri6, nas adaptagdes que fizeram, das culturas de povos
africanos do termo Grid, ao nosso idioma e dentro de nossa extensa diversidade
cultural brasileira, e as caracterizagdes que esses estudiosos, que vivenciam ha
muitos anos essa pedagogia, estabeleceram com a postura politica que possuem
diante das responsabilidades que assimilam, permanentemente, em suas praticas
de educadores grids, em conquistarem visibilidade e valorizacdo ao lugar social de
mestres e mestras de saberes populares de tradicdo oral, principalmente, das etnias

de povos negros afro-brasileiros, de origem africana e indigenas de nosso pais.

O dialogo com a ciéncia geografica ocorre a partir do olhar aos momentos
criados pelo meu corpo-lugar (conceito que vai ser necessario desenvolver),
expressdo sobre a qual tentarei evidenciar algumas caracterizagbes. Para
estabelecer algumas analogias levei o Mestre Chico em alguns pontos da rede
municipal de educagédo de Porto Alegre, para os quais direciono minha atuagao.
Duas escolas de Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre, onde atuamos juntos
em uma espécie de aula sobre nossa cultura de pertencimento étnico-racial negra

brasileira.

A minha histéria de vida, que traz a pedagogia gri6 como elemento que
direciona minha pessoa a viver culturas de pertencimentos étnico-raciais das quais
escolho fazer parte, ter parte, ser parte atuante, e alguns fatos que indicam de onde
procede minha formagao cultural; meus lugares de convivéncia em familia,
principalmente, da parte de meu pai, povo negro, sdo importantes movimentos
reflexos necessarios a permanente recomposicdo de minhas buscas identitarias.
Assim trago relatos de lembrancas de minha infancia e os diversos lugares que me

forjaram marcas e as transformacgées que replico, a partir desse trabalho académico,
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no meu grupo familiar, no que tange ao reconhecimento de pertencimento identitario
étnico-racial. Desta maneira ilustro o impacto da pesquisa dentro de meu nucleo

familiar, procedente de origens negras por parte de meu pai.

Minha histéria de aprendizado, como educador, como professor, gri6
aprendiz e grid, naturalmente, se faz vertente desse relato, da dissertagdo. Observo
alguns autores que se ligam a valores civilizatérios afro-brasileiros e indigenas,
como elementos que constituem a manifestagdo do corpo lugar, mesclados com
conceitos sobre lugar e compreensdes geograficas de um Mestre Grié (Mestre
Chico), tiradas de conversas com ele e de algumas vivéncias em que tivemos juntos,
assim como alguns teoricos que ja estudam o papel do corpo dos agentes e atores
sociais na geografia. A partir desse elemento ilustro o que penso ser um corpo lugar
e observo a possivel construgcao desse corpo em minha prépria pessoa. Para essa
proposi¢ao utilizo como apoio, elementos de minha historia de vida, os saberes de
Meu Mestre (Mestre Chico), experiéncias académicas do campo geografico e da

Pedagogia Grib.

Como tenho a Pedagogia Gri6 como um divisor de aguas na questao de
minha propria nogao de pertencimento identitario étnico-racial, apresento um relato
mais amplo dessa pedagogia. Farei um histérico breve de como essa pedagogia
aparece na minha vida e minha vida de educador. Por isso consolido minha
caminhada, de sistematizacdo escrita, com a colaboracdo de Mestre Chico. A
analise de um encontro em que Mestre Chico participou no aniversario de quarenta
anos do Movimento Negro Unificado, na UFRGS e algumas observacdes sobre a
vivéncia de uma caminhada que tivemos no ambiente de ensino escolar institucional

da RME de Porto Alegre em duas escolas Municipais.

Ao avancgar o trabalho apresento o relato de uma aula de geografia que
produzi para o curso de pedagogia grié que estou fazendo desde o ano de dois mil e
dezoito (2018) e as observacdes de Mestre Marcio Caires, nosso guia nesse
aprendizado que ocorre na Escola Superior de Educacao Fisica e Danca da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (ESEFID/UFRGS), com orientagao
pedagdgica de Lillian Pacheco. A aula € uma das atividades finais do curso e é
analisada quanto a nossa postura de facilitadores tomados e capazes de fazermos

as pessoas assistidas tomarem-se de encantamento e emocdo, para assim
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acessarmos possibilidades mais amorosas de envolvimentos com os atos de
aprendermos juntos, o que torna, praticamente, sagrado o momento de encontro de

aprendizado nessa pedagogia.

O Relato e as observagdes de Mestre Marcio Caires sdo elementos que
trazem uma postura objetiva na caminhada de aprendizado da pedagogia grid, no
que tange a ter essa pedagogia como potencial ferramenta que apresenta um
modelo de agdo pedagdgica viavel as questbes de retomarmos a motivacdo de
criancas, jovens e adolescentes aos encontros presenciais de trocas de saberes e
fazeres educativos, através daquilo que podemos consolidar de expressividades

inteligentes de nosso préprio corpo, dentro das vivéncias dos encontros.

A partir dos fatos que envolvo na pesquisa procuro fazer as analogias que
dao as caracteristicas ao corpo-lugar. Como instrumento da pedagogia grid6, como
fontes de saberes e expressdes artisticas que podem ser elementos didaticos nas
diversas pedagogias; como lugar de preservacao de culturas ancestrais e como
cultura viva, exponho suas caracteristicas em momentos de expressao livre e em
momentos de expressdes em espagos educativos institucionais (sistemas de ensino

publico ou privado).

Com essa proposicao inicial, a fungao social e cultural da pesquisa liga-se
as subjetividades que inspiram o préprio pesquisador a avangar aos protocolos do
Mestrado académico tendo-o como elemento do universo da tradigdo escrita
académica, no cumprimento dos processos, como um ritual de passagem a postura
humana que contenha sua ideia de corpo-lugar, de si, equiparados aos saberes e
conhecimentos assimilados do universo da tradicdo oral, advindos, esses ultimos,
dos diversos lugares e pessoas que marcam a expressdo de meu préprio corpo-

lugar, na caminhada infinda de aprender e ensinar, para si e para outras pessoas.

A relagdo com a Pedagogia Grid, a tenho tido como um aprendizado de
vida e, seguindo seus principios, cumpre lembrar que ela determina algumas
posturas conflitantes que ficam evidentes dentro desse trabalho, que segue as
regras do universo de tradicao escrita da academia (trabalho de cunho universitario).
Refere-se a algumas limitacbes que sao parte de regras de aprendizados vivenciais,
cuja principal é a questao de nao forgarmos, nessa pedagogia, a gravagao em audio

ou video o que aprendemos (a nao ser na memoria fisica de nosso corpo) sobre
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toques musicais, cantorias, dangas, jogos, brincadeiras, entre outros valores,
considerados pedagdgicos, advindos de mestres e mestras grids, materiais de
expressao e elementos das didaticas estudadas na vivéncia, os quais referenciamos

com quem aprendemos antes de os utilizarmos.

A pedagogia gri6 tem suas referéncias bibliograficas e apostilas que
estamos utilizando no curso que estamos tendo com Mestre Marcio Caires desde
2018 e que termina em 2019. E idealizada e tem suas principais sistematizagées
escritas, por Lilian Pacheco e Marcio Caires, as quais referenciarei nessa
dissertagcdo. Com a autorizagdo dessas pessoas utilizarei algumas fotografias e
minhas observagdes sobre suas formas de verem a aplicabilidade da pedagogia
grié, os enviarei meus materiais escritos, para que possam ler e auxiliarem na minha

caminhada.

Com o Mestre Chico, praticamente seguirei o principio da Pedagogia Grid,
utilizando muito das lembrancas de conversas que temos, referenciando o mestre.
Assim mesmo, em relagdo a conversas que expressam valores significativos no
modo de pensar a geografia, uma corporeidade que manifeste o lugar e até algumas
vivéncias com Mestre Chico fora da pedagogia gri6, pedi a autorizagdo do mestre,
para gravagao de audios, a transcricdo de algumas falas e gravagéao de videos que
tive necessidade de acessar mais de uma vez para compreender melhor o que
pretendo aprender. O Samba de Roda, uma tradicdo advinda da mae de Mestre
Chico, € um elemento de carater didatico a pedagogia grié, que busco aprender com

o0 mestre, para minhas utilizagées pessoais e como educador da Pedagogia Grid.

Na esteira dos encaminhamentos, a comparag¢ao entre a maneira natural
de agir de Mestre Chico e a forma sistematizada do Modelo de Agao Pedagdgica da
Pedagogia Gri6 sao elementos entre os quais exponho analogias possiveis para que
se possa ter um pouco de nocao sobre a ideia e as diversas maneiras de aprender e
educar em momentos e lugares nos quais age o corpo lugar, ndo apenas na 6tica da
Pedagogia Gri6 com seus tipos de intencionalidades nas escolas municipais, mas
também em espacgos informais, ndo institucionais de exercicio de trocas de saberes

e fazeres, nas comunidades nas quais atuamos, eu e Mestre Chico.

Para que venhamos avangar mais nas significacbes cientificas da

Pedagogia Gri6 vamos evidenciar seus parametros de efetivagdo pratica, pois,
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segundo PACHECO, ela objetiva fomentar aprendizados, em processos educativos
formais, mas também de lugares nao organizados (informais) em relagao a conceitos
menos flexiveis das sistematicas dos ensinos publico e privado, quanto a ambiéncia

(lugares) dos aprendizados.

Para uma maior compreensdo das subjetividades de alguns valores
civilizatorios afro-brasileiros e indigenas abordo no trabalho da pesquisa as
sistematizacdes da filosofia da ancestralidade de Eduardo Oliveira e também a
pedagogia das encruzilhadas de Luiz Anténio Simas e Luiz Rufino, principalmente,
no que concerne aos elementos do encantamento e os valores de sabedorias
ligados ao orixa Exu, na via de compreensao de inteligéncias propagadas na
expressao de Mestre Chico, por sua formacdo de vida proceder da arte da

capoeiragem e das religiosidades de Umbanda® e Batuque®.

Na abordagem desse trabalho assumimos o recorte de observagcdo em
relacdo aos povos tradicionais negros (de terreiro, principalmente) e povos indigenas
do Brasil. O trabalho parte do relato de experiéncias pessoais e familiares minhas,
em periodos em que elementos culturais de povos negros em suas expressdes
corporais aconteciam em minha familia € minha infancia, desde minha casa na zona
leste de Porto Alegre até os encontros na casa de minha Avé Virgulina, nos campos
de Cima da Serra gaucha. Depois avangamos observagdes conforme fui percebendo
em minha histéria de vida, que devo, naturalmente, assumir meu pertencimento
étnico-racial aos povos afro-brasileiros, com os elementos das expressdes e modos
de vida de povos de terreiro e indigenas. Assim os estudos apresentam alguns
elementos do universo cultural dessas cosmovisdes a partir de conversas com
Mestre Chico, bem como o relato de algumas de nossas andancas juntos. Das

conversas com Mestre Chico e a analise de suas posturas, que sao permeadas por

5 Religidao brasileira, enquanto sincretismo nacional a partir de matrizes negras (macumba,
candomblé) e ocidentais (catolicismo, kardecismo). A padronizagéo inicial de seus ritos e seus
prenuncios de institucionalizagdo datam da década de 20, quando kardecistas de classe média,
atraidos pelos espiritos de caboclos e pretos-velhos que se incorporavam nos terreiros de macumba
do Rio de Janeiro, neles adentraram e assumiram sua lideranga. (NOGUEIRA, 1993 p. 113, Tempo
Social. Ver. Sociol. USP — SP) Disponivel em http://www.scielo.br/pdf/ts/v5n1-2/0103-2070-ts-05-02-
0113.pdf.

6 O Batuque é a vertente religiosa que abrange mais caracteristicas da cultura africana, e que
compde a triade das chamadas religides afro-gauchas, juntamente com a Umbanda, que seria a
religido “mais brasileira”, desenvolvendo um misto da cultura afro e indigena. (SPERONI, 2018, p.39).
Disponivel em
https://repositorio.ucs.br/xmlui/bitstream/handle/11338/3842/Dissertacao%20Aline%20Speroni.pdf?se
quence=1&isAllowed=y
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marcas de seus aprendizados de vida, resultantes de muitos dos processos de
encantamentos de seu corpo em suas crengas ou culturas da capoeiragem, as
consideragdes ao campo de definigdes, que cogito agregar a ciéncia geografica, se
estabelecerédo na escrita dessa dissertagéo, tendo a pedagogia gri6 como elemento
organizador de minha condigdo de professor, agente cultural e cidadao negro afro-

brasileiro.

As manifestacdes de aprendizados e expressdo das sabedorias do rol de
conhecimentos e saberes vivenciais (transmitidos oralmente através do encontro
presencial) movimentados pela Pedagogia Gri6, sdo precursores, em um volume
muito grande desses valores culturais, de maneira n&o escrita ou sistematizadas, os
povos tradicionais negros, quilombolas, de terreiros ou indigenas, principalmente.
Mesmo assim € importante estabelecer meu lugar de respeito, pois atualmente,
temos muitos estudantes negros e negras e alguns indigenas, pertencentes a
tradigdes religiosas de matriz africana, afro-brasileira e indigenas (respectivamente)
fazendo sistematizagbes de vivéncias de seus povos, desde seus lugares e
cotidianos até os bancos académicos de nosso pais, has universidades como um
todo, em suas graduagdes e pds-graduacgdes, ndo apenas nos departamentos de
extensdo. Junto a esse tipo de producdo académica colaborativa de intelectuais
negros e indigenas (de mulheres e homens) que busco agregar o trabalho

apresentado.

Minhas diferentes formas de atuagdo nas vivéncias em lugares: escolas
ou movimentos sociais, nos quais se estabelecem o0s cruzamentos e
distanciamentos, entre o que se entende por educagéao e vida, s&o objetos de estudo
qgque me aproximam da geografia, a fim de compreender como o corpo, entendido
como instrumento formado por matrizes simbdlicas de diversas culturas que o
marcam durante sua trajetoria de vida, consolida-se como corpo lugar. Assim os

valores civilizatérios’” vdo ser observados pelo tipo de utilizacdo e forma de

7 Apresentado no programa A Cor da Cultura pela Estudiosa Azoilda Loretto da Trindade, os Valores
Civilizatorios Afro-Brasileiros sédo tidos como principios que possibilitam o tocar e ser tocado;
permitem a realizagdo de praticas docentes comprometidas com uma educagdo sem discriminacao e
racismos, possibilitando a expressdo da emogao, amizade, sentimento, circularidade e corporalidade,
o afeto, a espiritualidade, componentes que integram a educagdo, menosprezados, mas na realidade
se tornam imprescindiveis para a descoberta do novo e para construgdo de uma nova sociedade.
(Como esses elementos séo retirados de observagbes das culturas de povos negros e os
comportamentos e ferramentas que representam esses Valores sdo recorrentes em culturas
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comunicagao ou conexao que geram entre as pessoas e 0s corpos-lugares que 0s
utilizam, tanto na abordagem expressiva do corpo lugar de Mestre Chico, quanto nas

técnicas sugeridas pela pedagogia gri6.

A pedagogia gri6 media os tipos de intencionalidades, mesmo sofrendo as
influéncias depreciativas a seus principios aplicados, em ambientes mais formais de
educacao (unidades de ensino publico, principalmente de grandes centros urbanos,
como Porto Alegre, por exemplo). Desta forma a tenho como instrumento desta
pesquisa para anotarmos seus cruzamentos com a ciéncia geografica, desde o
conceito de Gri6, adaptado da tradicdo viva por Pacheco, da nacdo Bambara do
Como, sul do Mali, Africa, ou os Dieli, na lingua bamana(n)é, também do Mali,
noroeste do continente africano. Esse apanhado perpassa meu relato, dentro da

dissertacdo, como depoimento que possa colaborar as conclusées do trabalho.

Proponho uma analogia que se fez necessaria, porque, como qualquer
outra ciéncia a Pedagogia Gridé pinga dos fazeres e saberes de Gribs, Mestres e
Mestras Grids e dos lugares de onde eles e elas procedem, os elementos de
expressdes de suas tradicdes vivas assim como a consideracdo de seus saberes a
serem retomados como valores em um lugar social ndo mais de subalternizagdo ou
de classificacdo meramente empirica diante dos conhecimentos e saberes letrados,
para que esses valores venham a constar e aparecer em lugares sociais de
reconhecimento e ndao mais como saberes que foram invisibilizados pela 6tica de
processos de colonizagdo e violéncias da dominagao colonial que geraram o
apagamento de povos e até civilizagbes inteiras. Assim a pedagogia gridé nos ajuda a
trazer a visibilidade positiva, dentro da sociedade, as historias de povos negros e
indigenas, os quais fazem parte da construgdo de valores positivos, da verdadeira

histéria da nacao brasileira.

2 - NASCERAM NO EU SEMENTE

Geografia e Relagdes Etnicas
“A re- existéncia como heranga

A quem se tenta invisibilizar

indigenas de nosso pais, utilizarei a expressao Valores Civilizatérios Afro-Brasileiros e Indigenas na
dissertagao). In https://www.geledes.org.br/azoilda-presente/

8 Lingua pertencente a familia linguistica Mandé (Manden), atual territério da Republica do Mali.
(LOPES e MACEDO, 2017 p. 195).
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De quem os territorios foram retirados

A familia destruida/Os costumes criminalizados,

As linguas apagadas/As crengas satanizadas...

Gravei em minha pele/Em minha aura

A vontade de ndo me indignar...

Esqueci...

A dificuldade/ Que as pessoas tém de

Realmente mudar...Incertezas vagas

Sao melhor ar...

Sempre mentiram meu corpo...

Lembrei!”

Nasci filho de um deslocamento humano denominado pela ciéncia
geografica e social como éxodo, mais especificamente no Brasil, rural. Com
problemas respiratérios procedentes de cesariana feita as pressas, quando vim ao
mundo. Eu era enorme, diz minha mae. Com uma bronquite asmatica, que me fazia
sofrer diariamente, minuto a minuto. Queria todo ar que sempre parecia nao ser
suficiente para meu corpo. Muitos espasmos, gritos e agonia. E isso junto com uma
indigestdo (minha mae me deu uma feijoada antes dos dois anos de idade), em
funcdo da qual médicos brasileiros me desenganaram, chegando a dizerem para
minha mé&e que eu nao viveria. Esse era meu corpo sendo formado, enfrentando
desafios de sua propria fragilidade, procedentes dos desconhecimentos de cuidados

de meus pais.

Eu digo médicos brasileiros, porque, ao contrario das crendices de minha
mae na sua educacgao alimentar, um médico oriental (japonés) receitou (no meio do
desespero da minha velha) a retomada de frutas como laranja, na minha
alimentacédo, o que era contra os saberes de minha mae. Sem mais opg¢des, na
busca de me salvar, ao fazer o que o médico receitou, retornei a minha luta, apenas

contra as dificuldades respiratérias e nao mais contra a morte.

As crendices de meus pais continuaram e os combates contra a minha
bronquite os levaram a realizarem dezenas de simpatias®. Visitdvamos muitas
pessoas que diziam ter curado os mesmos problemas de saude (no caso bronquite

asmatica, que eu tinha quando crianga) com suas atividades da “ciéncia” empirica

9 Popular — tipo de ritual ou ato supersticioso que se faz com o objetivo de obter aquilo que se deseja.
Disponivel em HTTP://www.dicio.com.br/simpatia/
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(eu diria medicina tradicional, procedente de saberes de povos afro-brasileiros e
indigenas, pois envolvia muitas ervas e unguentos'®). Seguiamos a crendice e
cultura da medicina tradicional, mas nao tinhamos muito efeito até o encontro, outra
vez, com a medicina dita mais cientifica. Ao entenderem que o corpo se reforca na
passagem da puberdade a adolescéncia, outra instrucdo dos médicos, meus pais
pararam com as simpatias. Nessa encruzilhada de desenvolvimento de meu corpo a

adolescéncia, os problemas respiratérios, praticamente, sumiram.

Sou filho de Mercedes de Paula Gomes, Catarina criada em San Thomé
na Argentina, com itinerario cigano (meu avd Olegario) de vida pelas fronteiras do
estado gaucho (Sao Borja, S&o Luiz Gonzaga). Meu pai, Jodo Derci Pereira Gomes,
homem negro procedente da serra gaucha, regido de Sao Francisco de Paula e
Cambara do Sul, atualmente conhecida como cidade de Jaquirana, Estado do Rio
Grande do Sul (RS). Ambos migrantes a capital gaucha. Assim, nasci na Vila
Divinéia (Bom Jesus, antigo Mato Sampaio, zona leste de Porto Alegre, Rio Grande
do Sul), ocupagdo urbana irregular que agrupava pessoas de varias regides do
Estado e de fora dele, mas também populagdes negras procedentes das areas
centrais de Porto Alegre, remanescentes da colbnia africana, que ndo foram para o

bairro Restinga.

Iniciei minha historia estudantii na Escola Municipal de Ensino

Fundamental Nossa Senhora de Fatima, na época feita em pavilhdes de madeira.

Na Vila passei muito tempo da infancia em correrias, grudado na mao de
meu pai. Muito samba, musica gaudéria, baile, futebol e outras agitagbes fazem
parte das expressdes das artes do chao onde fui “semeado”. Apesar de uma origem
gaudéria de homem do campo (Campos de Cima da Serra Gaucha), eu ouvia muito
samba, que se fala além de Martinho da Vila, pois meu pai conseguia os discos e
gostava das musicas sem preconceito aos géneros musicais, mas como novas

descobertas da cidade grande. Até muito “chorinho”’ eu ouvia, o mais fino e

0 Preparados, base de substancias pastosas, sdo pomadas feitas para passar em determinada parte
do corpo. In https://educalingo.com/pt/dic-pt/unguento

" O choro é um dos mais originais estilos de mdusica, principalmente instrumental, cuja origem
remonta o século XIX. Nascido no Rio de Janeiro, o choro ganhou forte expressao nacional,
tornando-se um simbolo de cultura brasileira. Diz-se que o “pai do Choro” foi Joaquim Callado Jr., um
eximio flautista mulato que organizou, na década de 1870, um grupo de musicos com o nome de
“Choro do Callado”. In. https://musicabrasilis.org.br/temas/choro. Acesso em setembro de 2019.
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complexo dos sambas, influéncia dos negros com o0s quais meu pai passou a
conviver no lugar onde veio (do interior do RS) a morar na cidade, capital do Estado

gaucho.

Tinha uma natureza reprimida desde a infancia e juventude em meu pai,
que se apresentava depois de adulto na cidade, lugar que o possibilitava viver a
necessidade de dancgar, brincar e cantar, tudo que ndo conseguiu fazer no lugar
onde foi criado. Com ele, na vila, vivenciei encontros onde o corpo daqueles
homens, uns do interior do Estado e outros da capital, se expandiam em dancas e
brincadeiras. Suas ‘re-vivéncias”, praticamente teatrais, de bailes e ideais de
mulheres bonitas, perpassavam suas conversas, em lembrancas de festas de
campanha (campo) onde nasceram e viveram suas juventudes, em histérias que
acabavam com relatos sobre confrontos de violéncia fisica com homens brancos
jovens, filhos de fazendeiros, de suas regides interioranas. Nesses ambientes, de
bailes improvisados, eu vivi crianga, andando para |a e para ca na méao de meu pai,
dentro da vila onde nasci. Caminhadas que faziam o lugar de minha pequena vida.

Mal sabendo que essas andangas também faz o corpo do homem.

Naquele lugar onde nasci aprendi estilos de movimentag¢des ritmicas em
meu corpo. Jogando capoeira (Mestre Churrasco, campo Panama) e dangando,

literalmente: dancando nos botecos foi minha primeira batalha por dinheiro.

Nessa vida feliz e masculinizada (no sentido de posturas machistas
mesmo) de meu pai, viviamos sempre em momentos dificeis. Dinheiro curto, mas
com presenca de festas e festejos sempre, sem brinquedos para criangas. Dessa
forma, vi que ao dancgar, nos botecos da vila, por acharem muito engragcado o
pequeno bailarino, as pessoas me davam dinheiro para necessidades que eu, como
crianga tinha, de comprar: balas, bolitas, figurinhas. Assim a semente da seus

raminhos, raiz se expande, primeiro caule fragil, folhinha que brota.

A meu pai, era comum semear o menino, conduzir ele junto a si, dentro
do lugar. O lugar entdo vai recebendo e dando, de suas pessoas, suas esquinas,
seus armazéns, botecos e suas rodas de jogos, suas ruas de terra, uma espécie de
carater a crianca, que, sem juizo nenhum de valor, ou de moral, o vai vivendo.
Nessa etapa, a raiz se ramifica terra a dentro para fixar a arvore ao solo. A cultura

das pessoas, seus habitos no lugar, principalmente das andancas, festas e crengas
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de meus pais, vao tendo suporte no meu pequeno corpo como um catalisador
(inconsciente) das diversidades, em movimentos, que naquele cortico se
relacionavam, cruzavam-se diante de meus pequenos olhos. O lugar aparece como
gueto, no qual marginalizam-se pessoas de classes, fazeres e pertencimentos
identitarios culturais similares, mas tomados de muitas diferengas. As similaridades
relacionavam-se mais aos pertencimentos étnicos e as diferencas reduziam-se as
varias formas de se pensar a criacao das condi¢cbes para sair da vila e ter um lugar
melhor, em qualidade de vida as familias dos moradores e moradoras do lugar

viverem.

Na Vila, um grande cortico, com casas de madeira muito coladas umas as
outras, misturavam-se muitas feicdes humanas e suas identidades. Desde os mais
interioranos, em sua maioria negros e negras, como meu pai, advindos dos
trabalhos rurais da agricultura e agropecuaria até aquelas pessoas que traziam os
elementos simbdlicos de suas cultura de pertencimento identitario mais latentes em
seus fazeres religiosos, comunitarios e artisticos, procedentes de outras regides de
uma Porto Alegre, que crescia e higienizava seu centro para aprofundar sua

consolidacdo como capital do Estado e polo comercial do sul do pais.

As atividades mais marcantes, do cenario ativo do lugar onde nasci, estdo
ligadas ao espago de folga dos trabalhadores. Elas se dividiam em ajuntamentos
para conversas em botecos, todos os dias ao final da tarde e noite. O meio das ruas
e fundos de quintais envolviam as pessoas em jogos de mesa, sinuca, 0SSO,
bamba'?, dado, rodas de samba, de contagdo de histérias de vida da infancia e dos
lugares de onde procediam os diversos homens e mulheres, em sua grande maioria,
pessoas negras donas das casinhas de habitacédo irregular que era, e continua
sendo a vila, com muita beberagem e verdadeiras provas de destrezas em lutas e
demonstragdes de forca masculina de homem para homem, como outra acio viva
de reconhecimentos e pertencimentos dos individuos a determinadas regides,
grupos ou fazeres sociais, cujas marcas em suas agilidades, foram deixadas por

tempos passados em suas vidas, mas que eram rememorados, nas horas de folga.

Minha primeira lembranca de algo que realmente me chamou a atencéo,

me encantou e fez eu querer saber mais “sobre”; causadora de minha fuga para o

2 Jogo de rua, com cascas de laranja que sdo arremessadas ao solo.
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Terreiro da D. lara, j4 aos cinco anos de idade, expressao religiosa muito velada
dentro da vila: € das visitas a uma vizinha benzedeira. Minha mée me levava para
tomar passes na esquina da escola. Eu era muito pequeno, mas lembro daquelas
tardes. Devia ter uns trés ou quatro anos de idade. E entrava naquela salinha
pequena de uma casa de madeira, cheia de cheiro das plantas ao seu redor. A
Mulher do Alvicio nos recebia (nunca soube o nome daquela senhora negra).
Impacto do tipo de relagdes masculinizadas que definiam o territério pertencente aos
homens e seus jeitos. As mulheres eram companheiras, mas com nomes apagados,

vivas e ilustres, algumas, apenas por seus fazeres. Ela era um doce de pessoa.

Uma Senhora negra e gorda, sempre de branco, muito agradavel e
sorridente, com belos brincos e colares das suas religiosidades, dentes lindos e
labios grossos, sempre bem vermelhos, pele que parecia de uma escultura. Na
frente dos seus santos, de seu conga (espécie de altar com imagens de santos
catélicos, um Sao Jorge, uma lemanja, um Oxala e um Jesus), ali ela pedia para eu
fechar os olhos e fazia muitas oragdes, com suas maos movimentando-se sobre
minha cabeca, depois pedia para eu abrir os olhos, apertava minhas bochechas, me

dava umas balas e mandava eu voltar para minha mae.

Eu, no pequeno caminho de volta de |a do lugar da benzedura, por dentro
da casinha, via o cavaquinho e outros instrumentos musicais do Seu Alvicio, marido
dela. Eu sempre quis falar com ele, mas nao tinha chances, eu ndo era negro como
ele, minha mae era uma mulher branca e isso era um impedimento, mesmo assim
achava aquele baixinho gordinho simpatico e engragado, pois eu o via tocar e cantar
nos botecos. Em sua casa parecia diferente, mais sisudo, mas ndo me enganava, eu
o via nos botecos com outra corporeidade jocosa, cheia de malicias e brincadeiras,
além de um ritmo e uma voz de sambista que jamais esqueci. Demorei para saber
se minha mae pagava por aquele momento de protegédo espiritual, com a Senhora
Benzedeira, atividade em que, ha muito tempo acreditava, sem preconceito em

relacéo a religiosidade daquela mulher negra.

3 - DIMINUTAS FORAM

“Minha evolug&o é retroativa.
Acredito que s6 vamos

evoluir quando chegarmos as nossas raizes.”
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Saudoso Mestre Afonso

Maracatu Ledo Coroado PE

Ao fazer a proposicao de estudos, do campo das artes, para o campo da
geografia, ja sabia que o que procuro tem a ver com a minha postura existencial.
Assim é fato que uma carga afetiva de expressdo humana se manifestara na minha
escrita. Meus estudos fazem parte da continuidade de aprendizado sobre quem
realmente sou culturalmente, na busca permanente por entender e vivenciar
afinidades étnicas de pertencimento identitario as culturas do povo negro, que nao
se esgotam nas problematizagdes dessa dissertagdo. De outra forma € significativo
dizer, a exemplo de Hall (2015) que ndo é meu objetivo definir uma identidade na
qual eu venha a me fixar, na vil ilusdo de que isso me trara seguranca na
compreensao de fatos e relagbes sociais e culturais que marcam minha trajetoria.

Segundo Hall

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas de significagdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com as
quais poderiamos nos identificar a cada uma delas — ao menos
temporariamente. (HALL, 2015 p.12).

Desta forma, foi necessario assumir a responsabilidade de refletir e expor
minhas origens para entao observar cada peca do “mosaico” de meu passado, a fim
de buscar a visualizagao de que maneiras elas se estruturam quando se fala de uma
pessoa (eu) cujas tradi¢des culturais procedem exatamente da perda das tradigdes,
principalmente, por alguma ordem de preconceito assimilado por um conjunto de
informagdes regionais da parte de meus antepassados (ancestrais) que os fizeram
negar suas posturas corporais de jocosidade advindas de negros e negras, das
origens familiares de meu pai, as quais sempre tiveram sobre si um olhar social que
colocava o tipo de expressdo de suas corporeidades em um espaco de
invisibilizagao ou de visibilizagdo negativa, chegando até a serem consideradas atos
ilicitos ou atitudes de expressbes imorais, mesmo nas regides nas quais vivem

alguns de meus tios ainda.

Ao ler Fanon (2008) pude entender o apagamento realizado pelos
préprios negros de minha familia, pois foram criados no meio de uma colonizagao
que se inicia poloneza, na regido da serra gaucha. Cercados por fazendeiros e

pessoas de posse, brancas, os dramas do pesquisador martinicano aparecem la
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naquele sertdo dos campos de cima da serra. Na sensacao de Fanon, percebi
muitos sentimentos que vivi no lugar onde nasceu meu pai, onde se construiu muitas

forcas de minha corporeidade de infancia.

O mundo branco, o unico honesto, rejeitava minha participagdo. De um
homem exige-se uma conduta de homem; de mim, uma conduta de homem
negro — ou pelo menos uma conduta de preto. Eu acenava para o mundo e
o mundo amputava meu entusiasmo. Exigiam que eu me confinasse, que
encolhesse. (FANON, 2008, p. 107).

Longe e distantes das missas de domingo, bailes do lugar, nos quais néo
podiam entrar, pois tinham que fazer suas festas de arraial, digamos assim, em um
galpao separado. Lugares de dormir e conviver distantes dos brancos nas fazendas.
Negros, nessa regiao do interior do RS, realmente, eram a imagem da animalidade,
da sujeira e da incapacidade de expressar inteligéncias como os brancos do lugar.
Meus avds, meus tios, meu pai, todos ndo se permitiam, mesmo em suas casas, a
toda uma riqueza de expressdes corporais e ludicas, que meu pai e seus irmaos
vieram a revelar, em sua maior amplitude de expressao de seus saberes, depois de
adultos na cidade grande. Outra similaridade com os estudos de Fanon, 2008. O
lugar social dos fazendeiros brancos, na cidade de Jaquirana, na Serra gaucha,
denominado Faxinal dos Pellcios, parecia, permanentemente, querer amputar os
corpos dos negros, ou invisibiliza-los permanentemente, quando o assunto ndo se
relacionava a trabalho, ou exploragéo de suas forgas de trabalho. Mudar para cidade
grande, para Porto Alegre, para negros desse interior do Estado do Rio Grande do
Sul, era a conquista da libertacdo de suas expressdes corporais, seus modos de
vida ludicos e jocosos, sem a fiscalizagdo ou opressao sofrida durante muitos e
muitos anos de trabalho, a custo de misérias salariais, que, em muitos casos, nem

recebiam, por seus trabalhos.

4 -POUCO RELUZENTES

“Qualquer conquista dos povos dominados ou subalternizados,
mesmo que parega vir de cima para baixo, ndo vem.
E fruto de longa data, de vérias agbes.”

Conceigéo Evaristo’®

3 Poetiza, escritora e literata. Dra. pela Universidade Federal Fluminense/RJ.
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As vivéncias com meu pai € minha mae na casa da Vovo Virgulina (Dona
Ruge, mae de meu pai) nas regides da Serra de Cambara do Sul, no Rio Grande do
Sul — RS e as peripécias junto a esse homem negro do campo, na cidade, com seus
irmaos, marcam muito a formagdo de alguns juizos, praticamente adultos,

assimilados na minha infancia.

Figura n° 2 - Antiga casa da V¢ Virgulina na Serra gaucha — mae de meu pai.

As lembrangas de meu saudoso pai sdo do corpo. Negro, forjado numa
criacao jogada as maos de fazendeiros brancos e dos filhos desses senhores. Meu
pai contava a histéria de como seus pais os abandonavam aos seis anos de idade
para trabalhar e serem criados por brancos, distante de casa. Em alguns casos os
meninos negros tinham como primeira atividade de trabalho a fungdo de madrinheiro
de tropas'. Remunerados a chibatadas, pauladas, comida, moradia e roupas

precarias.

Como contava o meu velho pai, seu Joao, a fungao principal era trabalhar
nas viagens de transporte de animais de fazenda para fazenda, de cidade a cidade,
em um itinerario que atualmente é conhecido como rota dos caminhos dos

tropeiros'®. Especificamente esse mapa, que ia até Sorocaba/SP, inicia no século

14 Cavaleiros tropeiros que iam montados em uma mula-guia de rebanho, nos transportes de animais pelas
regibes da serra gaucha e em outras regides, tidas como bolsdes de tropeiros, responsaveis por conduzir
rebanhos de gado, cavalos, mulas e até mercadorias, de uma cidade a outra.

5 As rotas que meu Velho pai contava faziam parte do extenso corredor partia de Rio Grande (RS), no extremo
sul do Brasil e terminava em Sorocaba (SP). Pelo caminho havia alguns pontos estratégicos de guarda, para fins
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XVIIl, como Estrada da Mata. No caso, meu pai tropeava entre Sao Francisco de
Paula, Canela e Vacaria (no RS), em tropeadas (transporte de animal via terrestre,
conduzidos por cavaleiros, os tropeiros) que continuaram aproximadamente até a
década de 1960, naquela regido. Durante sua vida mais juvenil meu pai disse ter
trabalhado mais nas fazendas em cuidados com animais, situagdes que o levaram a

funcado de domador de cavalos e mulas.

AN NC NAS TDADA
_AMINHOS DAS TROPAS
Durante o tropeirismo, trés rotas foram as
principais utilizadas pelos tropeiros para
chegarem até a feira de Sorocaba.
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Figura n° 3 — Rota dos Tropeiros. Caminhos da infancia de meu pai

Meu ancestral foi uma crianga negra, de saude muito forte, de
aproximadamente dez anos, montado em lombo de mula-guia de tropa (animal que
vai a frente da tropa, com um sino pendurado no pescogo) percorria distancias muito
vastas, nos altos da serra gaucha, muitas vezes, em climas cujas temperaturas
chegavam abaixo de zero grau. Fez parte das ultimas geragdes de negros e pedes
que fizeram essas rotas, no RS. Meu pai contava, em suas historias, o tropeirismo
como sua primeira profissdo. Mesmo tendo sofrido muito nunca trouxe em seus

relatos a queixa de seus sofrimentos. Tinha uma espécie de orgulho dos seus feitos.

Na regido da serra gaucha em que meu pai nasceu e foi criado, homens e
mulheres negras, foram tratados na base da violéncia cruel sobre seus corpos,

praticadas pelas formas de trabalhos exigidas por fazendeiros, grandes proprietarios

de documentacao, pagamento de impostos. A regido de Santo Antdonio a Sdo Francisco de Paula na Serra era
um desses postos... Conhecido como Guarda de Viamao. Disponivel em
http://observatorioborussia.org.br/projeto/index.php/tropeirismo-caminho-real-do-viamao

6 Adaptagdo da Fonte Infografia Gazeta do Povo. Disponivel em https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-
cidadania/legado-construido-no-lombo-do-cavalo-47tpgoeb139yfap24ktkwpkcu/ Acessado em 22 de fevereiro de
2019.
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dos campos, na regiao atualmente conhecida como Campos de Cima da Serra, cuja
cidade de Jaquirana é apenas uma das tantas que fazem parte dessa regiao do Rio
Grande do Sul.

Voltar da cidade a casa da vovo Virgulina, para meu pai era um
reencontro com lembrancgas e fazeres do campo, que mesmo vividos em situagdes
precarias, marcaram seu corpo. Eu, como crianga vivia encontros e descobertas com
paisagens muito bonitas que fazem parte desse mosaico da pessoa que sou.
Lembrangas de um tempo muito distante, em que viajavamos de Porto Alegre todos
os verdes desde muito antes das férias escolares, para a regido da serra gaucha,
atual cidade de Jaquirana, antigamente distrito de Sao Francisco de Paula, préximo

a cidade de Cambara do Sul.
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Figura 4 — Localizag&o da cidade de Jaquirana, onde nasceu meu pai - RS

A cidade de Jaquirana, na localidade do Faxinal dos Pelucios, foi o lugar
em que meu pai e seus irmaos e irmas sobreviveram, trabalhando desde suas
infancias, durante anos e dia a dia com restos de roupas e calgados, embrenhados
em trabalhos de cuidados com animais e com a terra, até suas juventudes
desembocarem na idade de servir a nacao brasileira, nos quartéis de cidades como

Sao Leopoldo, principalmente, o mais préximo das regides da serra.

A saida de casa da maioria de meus ancestrais, do lugar onde nasceram
naquela regido interiorana, ocorre no momento do servigo militar, normalmente,
quando filhos homens. Saiam de casa para nao voltarem mais a vida cruel de
soliddo, maus tratos e abandono em trabalhos pesados e rusticos cujos

reconhecimento e valorizagdo n&o existiam e ainda ndo existem.
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Explorados em uma situacao, praticamente, de trabalho escravo, pois os
maiores valores salariais ficavam por conta de estadias e alimentagdo, em sua
maioria constituida de elementos da prépria terra, das lavoras nas quais
trabalhavam. A cidade grande, no caso a capital do Rio Grande do Sul, Porto Alegre,

passa a ser melhor alternativa de vida.

Depois de adulto, meu pai nos proporcionava o reencontro, todos os
verbes, com o lugar dos Campos de Cima da Serra. No caso de meu pai,
reapresentava-se, na casa de sua mae, V6 Virgulina, como um homem casado com
uma mulher branca e, diga-se de passagem, a primeira nora branca de uma familia
de doze filhos negros. Com familia e netos de “pele clara”. Nos bolsos de meu pai
sempre um pouco mais de dinheiro do que o que ganhou nos momentos em que
trabalhou na regido. Com postura comunicativa de pessoa urbana, que retorna ao
seu lugar de nascimento por uma necessidade, fisica ou praticamente fisioldgica
mesmo, de respirar aquele ar, caminhar pelos campos, de andar a cavalo, lacar,
tratar bicheira de animais, limpar uma lavoura, fumar um palheiro de fumo de rolo,
tomar um camargo'”, um chimarrdo, arrumar o alambrado, trangar um tento' e

recolocar o corpo a fazer tudo o mais que distante ficou, apdés a mudanca de cidade.

Na reflexdo desse trabalho, apdés muitas vivéncias e aprendizados, posso
afirmar que ser filho de um negro, mas ter nascido de pele clara nunca foi tao facil.
Junto com outros netos que encontravam-se na casa da vovod, a cada verao que a
visitdvamos, vivi minhas primeiras disputas. Nos periodos que ficavamos na casa da
V6 Virgulina, as atividades se reduziam a uma espécie de diversdo com as

atividades que foram trabalho muito pesado na infancia e juventude de nossos pais.

O vovb Urquiza, pai de meu pai, vivia daquelas terras e delas tirava tudo,
para seu sustento. Mantinha uma produgao de subsisténcia. Como netos e netas,
tinhamos uma loucura por trabalhos na lavoura, no campo e em qualquer parte das
fazendas, nas quais ainda tinhamos tios e até o vovo Urquiza trabalhando, na minha
infancia, ainda para os brancos da regido. Nas atividades aprendiamos a utilizar

ferramentas apropriadas (facdes, enxadas, foices, ancinhos e outros utensilios que

17 Café com o leite ordenhado da vaca, diretamente na caneca. E bem doce, com agucar cristal ou
mascavo. Semelhante a um capuccino com chantili.

18 Atividade tradicional de negros pedes que fazem cordas, os quais eram chamados de guasqueiros,
no trabalho artesanal de varios utensilios das lidas de montaria, feitos de couros de vaca ou de outros
animais, carneados por eles mesmos.
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descobriamos trabalhando e brincando), instrumentos e aprendizados sobre
trabalhos realizados naqueles lugares, vividos em momentos passados, por Nnossos
ancestrais. O contato com a terra, o ar, agua pura das fontes, as colheitas eram
extremamente encantadores e revigorantes. Cheguei a ficar um periodo inteiro de
férias escolares de verdo (aproximadamente cinquenta dias, na época) naquele
lugar, quando crianga. Outros primos ficavam até mais tempo, e outros ainda,
apesar de terem nascido na cidade de Porto Alegre, foram criados pela V6 Virgulina

e o vovO Urquiza.

Cada uma das vivéncias naquele lugar ensinava, ndo apenas o oficio,
mas a conviver com a dificuldade de comunicagao, entre meninos negros e meninos
negros “mais claros”, dentro da mesma familia. Uma dor incompreendida, vivida
mais intensamente do que na escola da cidade, em meu lazer de férias. Mas o lugar
e suas sensacdes, o tornavam, ainda assim, o melhor de ser vivido, naqueles

periodos de férias escolares.

Naturalmente, eu nunca sabia direito o que eram aquelas pequenas
agressdes que viravam verdadeiros desafios da convivéncia, com muita briga,
discussdo e argumentagdes, na garantia do meu espago no lugar que adorava (e

adoro).

Figura n°5 — No lugar onde nasceu meu pai. Eu e meus irmdos, com uma prima que ainda mora na
Serra. Cortando lenha. (foto: Tio Irineu)

O lugar da casa da Vo Virgulina, mée de meu pai, ensinava e formava
meu corpo pela vivéncia, pois as diferenciacbes que aconteciam nas relagdes

interpessoais de minha prépria familia geravam pequenas tensdes nas trocas de
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experiéncias de vida do lugar que s6 aconteciam, porque eu queria ser igual aquele
grupo étnico nas vivéncias de suas corporeidades: capinar, andar a cavalo, cacar,
colher, cuidar as plantas, alimentar os animais, em fim trabalhar como eles na casa
da Vo6 Virgulina. Quando ndo me deixavam fazer alguma atividade e deixavam

outros primos de mesma idade que eu, entdo comegavam as brigas.

Eu nunca desistia de meu lugar naquela que era e ainda é minha familia.
Como consequéncia de uma formacgao local de meus ancestrais negros, imposta
pelo viés dos brancos da regido, eu acabava sofrendo pela naturalizacdo do lugar
étnico de cada pessoa, assim, por ser um pouquinho mais claro, mas filho de negro
entdo, ndo adiantava chorar, brigar, ou outra forma qualquer de reivindicar:
acabavam me colocando em um lugar, que normalmente eu nao gostava. Onde nao
estavam os desafios da destreza corporal no manuseio de ferramentas e contatos
com animais, encontrados nas diversas formas de trabalhos do campo, na minha

infancia, oportunizados a uma maioria dos netos de minha geracao.

A vida dos adultos era falar de histérias passadas, falecidos, fortes,
briguentos e nunca se ouvia histérias que vinham das mulheres. Apenas sobre
brigas, carreiras, domas de animais, bailes e muitas imitagbes de vozes e jeitos de
falar de fazendeiros da regiao, lugares onde a maioria de meus tios e meu pai foram

criados.

Depois de constituir familia na cidade de Porto Alegre, ao regressar a
casa de sua mae, meu pai se mostrava sempre como homem negro de cidade
grande, Porto Alegre (lugar que o muda), bem-sucedido, apesar de sabermos que
nao era bem isso, diante de seus irmaos que nao sairam daquela cidadezinha da
serra. Suas formas de falar, suas roupas mudadas, além de trejeitos diferenciados

de seu caminhar, alterados em sua corporeidade.

Minha mae passava “maus tempos” na casa dos pais de meu pai. Nao da
parte de todas as minhas tias, mas invariavelmente acontecia de a ofenderem
diretamente, por ser branca, ter cabelo liso e ser bonita. Mesmo assim a méae
gostava de ir a casa de sua sogra. Talvez até por ver a liberdade e seguranga com
que seus filhos sumiam brincando com as atividades corriqueiras do lugar, nos

campos, matos e lavouras.
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Os campos eram lugares muito amplos a vivéncia de meninos, mas nem
tanto para meninas, pois era regra as mulheres ficarem nas atividades dos cuidados
da casa. A amplitude do lugar gerava no corpo uma energia vital de prazer
inesgotavel na relagéo direta com a natureza do lugar ermo, conhecido como Faxinal

dos Pelucios, da cidade de Jaquirana, préxima a Cambara do Sul, na serra gaucha.

A formacgao do Vovd Urquiza e da Vovo Virgulina aconteceu pela ética
dos brancos da regido. Isso fazia com que a palavra mais agressiva que podiam
usar na repreensao as criangas, quando nos chamavam a atencao era dizer: “Vocés
sdo uns negros mesmo!!l’, porque, durante suas vidas, tudo que nao foi valorizado,
que néo tinha posses, estudo, cabelo bonito, roupa bonita e tudo o mais de negativo,
na regido, eram os negros, paulatinamente desmoralizados, explorados, castigados,
apelidados, descaracterizados e impedidos de seus jeitos de ser, ha muitos anos,
pela populagdo branca, fazendeiros e proprietarios dos lugares, onde negros e

negras trabalharam e geraram muitas riquezas alheias.

Além de algumas historias contadas pelos mais velhos, nunca vivemos,
na casa da vovo, os oficios da capoeiragem, religiosidades, danga, ou musicalidades
afro-brasileiras, pois qualquer manifestacdo que lembrasse habitos ou distracdes
tipicas dos negros, eram consideradas algo estranho, pois essas expressdées nunca
fizeram parte da realidade de formacao cultural dos negros e negras mais velhos de
minha familia. Simplesmente, viveram em um lugar em que expressdes das culturas
de povos negros nunca tiveram possibilidades para se propagarem. Mesmo assim
os filhos homens da V6 Virgulina, que foram a cidade, ao voltar ao lugar de
nascimento, trouxeram em seus corpos outros jeitos, trejeitos de voz e movimentos,

aprendidos com populagdes negras das cidades onde passaram a residir.

Entdo os encontros eram uma mistura de homens rudes e malandros da
cidade com outros mais ingénuos que ficaram no rincdo onde nasceram. Ambos se
exibiam e se mostravam: os que ficaram no campo desafiando os da cidade a nao
esquecerem das lidas dos servicos de campo; os da cidade se mostravam muito
entendidos de algumas espécies de malandragens machistas urbanas. Conversas
de galpao, regadas a muito chimarrdo, musicas de radio a pilha, que ja ndo eram
mais apenas musicas gauchas, e trabalhos de cuidados com vacas, ovelhas, caes e

cavalos. Contavam muitas histérias de vida, deles mesmos e dos parentes da vovo
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Virgulina e do vovdé Urquiza. Como menino, podia presenciar tudo, sem perceber o

corpo assimilando aquelas posturas e informacgdes.

No transito entre os lugares vivenciados da cidade (na Vila, em Porto

Alegre) e a casa da minha Avo, na Serra, ocorrem 0s cruzamentos que marcam meu

corpo na infancia. Nas histérias desses lugares estdao contidos muitos dos elementos

que constituem um refazer de minha pessoa, que persiste em existir, desde minha

primeira idade, em minha personalidade através dos tempos até os dias de hoje.

Mais adulto, essas marcas de um passado, quase ancestral, cruzaram-se com as de

outros lugares e pessoas que fazem parte do que sou.

5 - MINHAS OUTRAS PARTES

NEGROGRAFIAS

“Busquei-me na alegria

De tudo o que meu povo fazia

Toda expressédo de sua sabedoria

Ainda mais, na magia

De como cada corpo reagia

Criando suas pedagogias

Subestimadas até nas suas fantasias

Alegorias de cada vida que se resolvia

Por dentro das violéncias que cada corpo sofria
E, em cada grupo ou familia se constituia uma filosofia
Mas quem diria!!

Aquela menina negra, aquela guria

Na medicina, na fisica, na arqueologia!!
Apenas o opressor nao via

Nem nunca saberia

Que, do povo de branda folia

Xangé Ihes cobraria

La na frente, onde a maldade sumia

4

As injusticas de muitos e muitos dias’

Um momento e um lugar marcam o inicio de minhas inquietagdes: o leito

de desfalecimento final de meu pai no hospital, dias antes de morrer (em 2006) e

ainda querendo ver o meu diploma universitario, o que aconteceu um dia antes de
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sua partida. O lugar, deixarei por ser o encontro com a Pedagogia Grid, pois € um
saber que traz meus sentimentos de pertencimento a lugares, territérios e culturas
das quais meu pai sempre fez parte, junto aos povos negros afro-brasileiros, sem ter

assimilado consciéncias de seus pertencimentos.

A inquietacdo que me leva a pesquisar reside na constatacdo de que um
conjunto de atitudes, manifestacées de sentimentos e afetividades que se davam em
nossos encontros familiares, durante toda a minha vida até a morte de meu pai, me
fazem falta, e uma falta mais objetiva até do que os valores materiais que ele
pudesse ter me deixado como heranca. Nesse sentido identifico valores que sao da
corporeidade, ancestralidade, musicalidade, meméria, enfim, valores civilizatérios
afro-brasileiros e indigenas presentes na transmissdo de sentimentos e saberes,
mesmo de forma inconsciente de meu pai, que, ao serem acessados corporalmente,
suas comunicacdes de saberes atravessam tempos e espagos até as conjunturas
dificeis das historias pessoais de opressao na exploragao similar a escravizagédo de
seus corpo, em um periodo histérico ja bem distante da “abolicdo” da escraviddo no
Brasil. Saberes que se propagam diante de violéncias sofridas por meu pai, seus
irmaos e irmas, na regido da serra gaucha, em uma criagao (em familia de negros)
desligada das atividades que definem pertencimentos identitarios culturais e étnicos,
passiveis de os identificarem com alguns povos negros, descendentes de africanos

de nosso pais.

6 - SE FORJARAM NA VIDA
Luiz a pires
“Quando tenho que voar
Néao importam as raizes,
Passos largos dos meus parentes
Acordes mudos do amor,
Ruas de terra,
Quintais abandonados,
Nem a tardia vontade dos causos comuns,
Da vila...Formas ideais de campos floridos,
Natureza e perfeigao,
Casaco mofado do inicio do inverno, util
E Elegante...

Pois ndo se sabe mais se é a vida ou a
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Informagéo, o mais importante...”

Meu corpo resulta de vivéncias infantis ludicas e o caminho escolhido, na
juventude, para sair da condicdo de miserabilidade social, leva-me a um curso
universitario de matéria sérdida e sem vida para enriquecimento e mudanca de nivel
social cedo e rapido na vida. Aos vinte anos de idade eu era um dos raros jovens da
cidade de Alvorada aprovado no vestibular da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), no final da década de oitenta (1980) do século vinte, em ciéncias
contabeis (Faculdade de Ciéncias Econémicas). Demorei, mas percebi que n&o foi a
melhor escolha as categorias de cidad&o, corpo, vida ou estado de espirito da
caminhada que me constituia até entao.

Tive que viver a possibilidade de acessar ou adaptar meu proprio corpo e
espirito a caminhada escolhida aos vinte anos. Experiéncias, na faculdade de
Ciéncias Econdbmicas da UFRGS que acabaram, em aproximadamente trés anos de
estudos, por fazer com que eu possa trabalhar sem preconceito, em relacdo as
mazelas do sistema capitalista, mas por saber, de maneira mais profunda, as
artimanhas mecanicistas de sua estrutura, que € o que mais apagam culturas de
povos tradicionais e indigenas, visibilizando outras de interesse daqueles que
possuem propriedades cujas estritas finalidades visam apenas a movimentagao de
grandes volumes de recursos financeiros e exploracao de capital humano, ainda
tidos como mercadoria, ndo mais no sistema escravagista, mas no sistema de mao-
de-obra assalariada, cuja grande maioria da massa trabalhadora ¢é
predominantemente da raca negra.

Os confrontos com as ordens do capital empresarial privado ou publico
que estabeleci naqueles estudos em debates nos seminarios das disciplinas que
estudei, pois meus colegas vinham de linhagens e niveis sociais radicalmente
opostos a0 meu; a escassa presenga de alunos(as) negros(as) na UFRGS na
década de 1980; os ambientes de trabalho em estagios, no setor publico e privado,
em trabalhos que tentei para sustento pessoal e manutencdo da continuidade de
minha graduagao; as companhias, de colegas de faculdade, de classes sociais muito
distintas da minha, em sala de aula nas Ciéncias Econbmicas da UFRGS. Todos
esses fatores fizeram com que eu me aprofundasse em revoltas contra as mazelas
sociais e econdmicas monstruosas do capitalismo: expressadas nas relagdes
interpessoais de sala de aula através do racismo e preconceito social de meus

préprios colegas de faculdade, mal compreendidas ou invisibilizadas nas minhas
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préprias atitudes inconscientes de busca a algum tipo de pertencimento identitario
étnico-racial negro, reforcadas pela falta de preparo a esses entendimentos, por
parte dos professores, em lidar com o tipo de diferenca que eu propunha em
debates e questionamentos de aula, que tive nos tempos de minhas primeiras
experiéncias de vida académica na UFRGS.

Vagarosamente foi se tornando impossivel seguir a primeira graduagao
escolhida, por muitas dificuldades, inclusive até de chegar nos horarios de aula, que
nao eram proprios para pessoas de periferias e de baixa renda, como o meu caso,
muitas vezes com cadeiras (disciplinas) em horarios nos trés turnos do dia. Sabia
que aquilo que vivi nas Ciéncias Econdmicas nao mais tinha identificacdo com o que
idealizava para constituicdo de algum tipo de qualidade de vida, pois se fosse para
ocorrer apenas a minha melhora (individualmente), meu eu n&o ficaria bem.

Na contram&o da universidade nessa época, me jogo a militdncias de
esquerda e partidarias, organizacdo de associagdes de moradores, inclusive da vila
onde moro (sou socio fundador até hoje), a participagcdo em movimentos de
ocupacgao habitacionais de carater urbano da zona norte de Porto Alegre (reforcando
caminhos de antes da vivéncia universitaria em 1987 — Conjunto Habitacional Onze
de Abril em Alvorada), estruturacao de grupos culturais (Ousadia de Baixo Pra Cima
em 1989), piquetes de greve geral e visitagbes a acampamentos do Movimento Sem
Terra, para transporte de alimentos agricolas, sem o prejuizo dos atravessadores, as
comunidades de periferia urbanas, onde eu moro (Alvorada/RS).

Esse relato é importante, porque é preciso contextualizar o momento de
encontro com a Pedagogia Grid, pois essa ciéncia me surge como ferramenta e se
constitui em valoroso recurso para compreensao e a ligagao entre elos perdidos de
minha caminhada de aprendizados, que ddo uma espécie de forma cartografica aos
processos de assimilagdo corporal dos meus saberes através dos lugares, pessoas
e atividades, que me constituem. O encontro com a Pedagogia Gridé ocorre ha mais
de quinze anos depois de viver a experiéncia na UFRGS. Ja graduado em Teatro,
atuando em movimentos sociais ligados a comunicagcdo alternativa, de radios

comunitarias.

Primeiramente eu acesso politicas do Ministério da Cultura do Brasil
(Minc). Na época eu militava com atividades em uma radio comunitaria com o

slogan “a voz de quem sé ouvia” cujos pedido de licenga para veicular informagdes
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ocorreu no ano de mil novecentos e noventa e oito (1998) protocolado no Ministério
das Comunicag¢des. Como nao era aprovada a nossa veiculagao legal, ja nos idos do
ano de 2001, veiculdvamos ilegalmente, enquanto aguardavamos a aprovagao do

Ministério das Comunicacoes.

O acesso as politicas do Ministério da Cultura iniciou a partir do ano de
2004, quando legalizamos os documentos da associacdao de radiodifusdo
comunitaria Integracdo como associagado cultural. Acessamos o edital do MinC,
Programa Nacional Cultura Viva, para nos tornarmos Ponto de Cultura.
Concorremos e ganhamos recursos publicos do primeiro edital de Pontos de Cultura
do Ministério da Cultura. Nos tornamos o Ponto de Cultura “De Olho na Cultura”.
Como Ponto de Cultura, além do fomento ao fazer dos varios artistas e aprendentes
de artes da cidade dormitério de Alvorada, pudemos acessar o edital da Acao Grib
Nacional, do Ministério da Cultura no Brasil, coordenado pelo Ponto de Cultura

Graos de Luz e Gri6 de Lencéis na Chapada Diamantina, Bahia.

A proposicdo da Acao Grid Nacional se expandia com as seguintes
fungdes: a divulgacao dos conceitos de Aprendiz de Grid, Grid, Mestres e Mestras
Gribs; criagdo de uma rede nacional de transmissao oral; definir o lugar social do
gri6, dos Mestre e Mestras Grids de nosso pais e ainda inserir uma articulacado de
atores e agentes sociais para criagdao de uma lei nacional, definida como Lei Grid,
nas instancias das politicas Nacional, Distrital, Estaduais e até municipais, na qual
se estabeleceriam os conceitos e as responsabilidades do Estado brasileiro em

relacédo a sustentabilidade de Mestres e Mestras Griés da nagao brasileira.

O mapa da Agao Grid Nacional no Brasil e em suas regionais foram
organizados para construcdo de uma rede de tradicdo oral de gribés, mestres e
mestras gribs de varias regides do pais. Cada regional tinha sua coordenacgao
pedagogica especifica. A regional da Terra (abrangia os Estados da regido sul do
Brasil), da qual fazia parte o Ponto de Cultura De Olho na Cultura de Alvorada, onde
eu atuava como supervisor pedagogico no fomento a fazeres artisticos na cidade e
Grié Aprendiz pela Agao Grid Nacional. Nossa coordenagao pedagdgica foi feita pela

filha de Paulo Freire a Sra. Fatima Freire Dowbor.

Eu, nessa caminhada, vou encontrar minhas raizes, junto a atores e

agentes sociais de povos negros, indigenas, suas histérias e a de seus ancestrais.
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Nas convivéncias dos lugares onde ando, compreendendo e encontro individuos e
coletivos detentores dessas feigdes de pertencimentos étnico-raciais. Nessa época
vou encontrar Mestre Chico no ano de dois mil e nove (2009). Na vivéncia com
muitos mestres e mestras da Agédo Grid Nacional e a Pedagogia Gri6, durante dez
anos de caminhada, identifico Mestre Chico como o individuo mais parecido com o

meu Velho Pai Jodo Derci.

Figura n° 6 — Parceria com Mestre Chico no Encontro da Rede Agao Grid Nacional — Béngao Mestre
Baptista, FURG/RS Rio Grande/Pelotas em 2012.

Além de uma alegria e um senso de humor agil, me identifiquei com a
trajetéria de vida de Mestre Chico, sempre ligada aos seus valores culturais de
pertencimento identitario étnico-raciais, no exato caminho contrario ao meu e de
meu velho pai, entendendo-se que esse ultimo foi um negro desterrado de suas
tradicbes remanescentes do continente africano e assim, meu velho, e poderoso
ancestral, viveu até o fim de seus dias de um jeito que, de certo modo negro era,
sem saber que varias de suas atitudes tinham pertencimento ao grupo étnico do qual
nunca quis, afetiva e objetivamente, fazer parte: povo negro remanescente de

escravizados.
7 - MAL REFEITAS, BEM DESTRUIDAS

A Acéo Grid Nacional foi um programa de governo langado no ano de

2006 (dois mil e seis), sugerido ao Ministério da Cultura (MinC), pelo Ponto de
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Cultura Gréaos de Luz e Grid (Lillian Pacheco e Marcio Caires) da cidade de Lengdis,

na Chapada Diamantina, Estado da Bahia.

O MiInC langa a Agao Grié Nacional (2007), com dotagdes orgamentarias
da Secretaria Nacional de Programas e Projetos Culturais (SPPC). Durante uns trés
anos (2007 a 2010), aproximadamente, trabalhei com mestres e griés, na condigcao
de gri6 Aprendiz em Alvorada, RS, assessorado pela coordenagdo da Ag¢ao Grib
Nacional. Tive que montar planos de aula, baseados nos principios da Pedagogia
Gri6, da época de programa nacional, que sado quatro: encantamento, vivéncia,
didlogo e produgao partilhada dos encontros que tinha que mediar entre a escola
formal e os saberes de tradigdo oral, nas comunidades escolares das vilas de
Alvorada RS. Atuamos em 2008, em trés escolas, com um gri6 e dois mestres, ao
sermos contemplados no edital da Acdo Grié Nacional. Atingimos o objetivo inicial
da Acao Gri6 Nacional, coordenados pedagogicamente pela Professora Dra. Fatima
Freire Dowbor, filha de Paulo Freire. Nossa meta era encantar alunos, alunas,

professores e dire¢cdes de escolas nas quais atuavamos.

Aprendi sobre os processos das forgas comunitarias dos lugares, com

meu primeiro mestre grié Seu Prudéncio, dentro do bairro Umbu, em Alvorada.

Figura n° 7 — Mestre Prudéncio, primeiro mestre com quem trabalhei pela agdo Grié Nacional. Eu
trouxe seu titulo pelo projeto pedagdgico “Pés no chao”.
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Figura n° 8 — Regional da Terra — Encontro Rede Agéo Grid Nacional em Presidente Getulio, SC.
Pontos de cultura, mestres, mestras, griés aprendizes e educadoras griés dos pontos de cultura: da
esquerda para a direita Mestra Lillian Pacheco junto a Mestre Tio Neno (Bernardino Fialho), em pé.

Ponto de cultura Maria Mulher (Mestra Nice em pé), Porto Alegre, Ponto Chibarro (UFPEL, Mestra D.

Sirlei Amaro e saudoso Mestre Baptista, Pelotas RS, em pé a direita) e Ponto de Cultura De Olho na

Cultura (Mestre Tio Neno, Porto Alegre). Agachados Professor Eloenes e Aprendizes Grids: Vander e
Paulo (Pelotas), acompanhados de D. Cristina (Grid) de Porto Alegre.

Tornei minha vida uma acao daquele que aprende caminhando e fazendo
trilha de saberes junto a mestres e mestras de saberes populares de tradicdo oral
(Grids, Mestres e Mestras Gribs), vivenciando fazeres e trocas de saberes, pessoas
cujas marcas de aprendizados deixadas fazem parte da forma de assimilar

corporalmente meus pertencimentos étnico-raciais.
8 - SOU UM MOZAICO, FORMA OBSCURA

Na caminhada, desde os conflitos da infancia com as negritudes de minha
familia, vou encontrar ja bem adulto, uma Pedagogia de ancestralidades em 2007: a
Pedagogia Grié criada por um casal de moradores e estudiosos da Chapada
Diamantina, Bahia (Lillian Pacheco e Marcio Caires), com praticas pedagodgicas
sistematizadas a partir da década de mil novecentos e noventa (1990), centrada
numa proposta de educagéao transgeracional, embasada pela Educagdo Popular de
Paulo Freire, na educacao das relagcdes étnico-raciais positivas de Vanda Machado,
na Educacdo que Marca o Corpo de Fatima Freire e na educagao biocéntrica de
Ruth Cavalcante e Rolando Toro.

Segundo Pacheco (2006), fundada na oralidade e na vivéncia integradora
de corpo e mente na pratica educativa, a Pedagogia Grid6 € um caminho de
investigacado e revelacdo de identidades étnicas, culturais e étnico-raciais, com o
vies de profunda respeitabilidade a ancestralidade dos estudantes, agentes

comunitarios e educadores.
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Em Pacheco, 2015, encontramos a abordagem que inclui a Pedagogia
Gri6 na histéria da educagao dentro das tendéncias da Educagao Comunitaria, onde

ela afirma que

A Pedagogia Gri6 propde ao educador/pesquisador/coordenador de projetos
um olhar pluri-inter-transcultural e transdisciplinar em torno de si e em torno
do(a) trabalhador(a) velho(a) e ancestral de uma comunidade. Estes dois
lugares culturais e sociais sdo centrais para o estudo e compreensao.
(PACHECO, 2015 p. 53).

Essa forma de ser propagada por Pacheco, torna a Pedagogia Gri6
estratégica na minha caminhada, como um elemento da geografia, na constatacao
de que para estudar a pedagogia gri6, primeiramente andei, fiz caminho, para
encontra-la, corpo aberto para aprendizados de culturas de povos negros e
indigenas com os quais passei a me identificar e a conviver com seus jeitos e
culturas.

Passei a ficar atento em meus lugares de viver, no bairro, na cidade onde
moro (Alvorada/RS) ou na qual trabalho (Porto Alegre) e depois em outras regides
do Estado e do pais, vendo as diversas formas de impactos e reverberagdes dos
encontros com pessoas, consideradas Mestres e Mestras de Saberes Populares de
Tradigao Oral, caracterizados como Griés'®, em ambientes ndo tidos como lugares
oficiais de ensino, com os quais vivi e ainda vivo encontros de aprendizagens.

Nesses trajetos fui percebendo o tanto de espacialidades diferenciadas
gue os encontros com griés, mestres e mestras gribs geram, de suas formas de se
expressarem em diferentes lugares fora de suas comunidades, nos encontros
educativos com aprendentes de diversas faixas etarias.

As pessoas, e dentre elas os mais velhos de grupos e comunidades, suas
histdrias, seus saberes e conhecimentos, articuladas em encantadoras vivéncias,
dialégicas que, em muitos casos, resultam em praticas coletivas de cada encontro,

sao ferramentas e procedimentos da pedagogia gri6.

9 Gri6, aqui sera entendida como palavra adaptada ao portugués pela estudiosa Lillian Pacheco, em
seu livro “Pedagogia Gri6, a reinvengdo da Roda da Vida” (2006), trazida das tradicdes Bambara
Komo de Griots africanos do noroeste da Africa, no Mali, principalmente ligada a tradigdo do Mestre
Tierno Bokar, de quem foi discipulo Hampéaté Ba& que traz a tona tradigbes de linhagens familiares
Gridts (palavra do idioma francés) a literatura académica, em seus conceitos ligados a ideia do
Sangue que Circula, os Dielis africanos, que detém em memoria cerebral e corporal os
conhecimentos e histérias ancestrais expostos em suas comunidades e em suas caminhadas de
Griots. Dessa vertente € que Pacheco vai adaptar a palavra ao nosso idioma portugués, falado no
Brasil, expressando-o como grib. (disponivel em http://graosdeluzegrio.org.br/pedagogia-
grio/publicacoes-pedagogia-grio/).
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“E na experiéncia humana que surge a ciéncia’, segundo Mestre Chico,
que é um mestre grié da zona norte de Porto Alegre, que acompanho atualmente e
utilizo nas analogias dessa dissertagdo. Grande parte do povo ao qual busco
identidade de pertencimento ndo separa de sua vida os tempos e lugares das
experiéncias de aprendizados educativos, pois a prépria vida € processo educativo
nao apartado dela. O mestre expde suas opinides tendo como referéncia os povos
do continente africano. Assim, com aprendizados e opinides de Mestre Chico sobre
a ciéncia geografica e seus oficios tradicionais de musica e manutencao de suas
culturas religiosas ritualisticas para preservagdo de sua cultura, como um todo,
tentarei explicar a reflexao ora sistematizada sobre alguns elementos de expresséao
corporal do mestre, observado em outros agentes com mesmas caracteristicas de
formacgao cultural, que acionam a manifestagdo de um corpo lugar na construgéo de

espacialidades nos encontros educativos nos quais atuam.

Na proposicao dessa escrita, minha principal “ferramenta” é a Pedagogia
Grid, pois ao vivenciar e estudar a observacido, também cientifica, feita por Lillian
Pacheco e Marcio Caires na compreensdo de que as formas de expressao
peculiares de alguns povos e etnias, principalmente, tradicionais negros e indigenas
de nosso pais, assumidas em suas praticas, suas atitudes, ao preservarem,
cotidianamente e em comunidade, suas proprias vidas e as vidas de seus lugares,
espacos e ambientes através de posturas sagradas, ritualisticas e, em sua maioria,
envolvidas por processos festivos de celebragédo da vida, colocam o corpo humano
em um lugar social amplamente valorizado como matriz de assimilacdo de saberes e
aprendizados, como marcas de territorialidades que acionam nas suas transmissdes

de saberes e fazeres.

Amparado pelas orientacées pedagodgicas da rede criada pela A¢ao Grid
Nacional, ja em dois mil e oito (2008) se inicia, por uma espécie de paixao, a busca
de compreender meu caminho como Educador Gri6, Gri6 Aprendiz e Grid, na
direcdo de me expressar também como um corpo-lugar, para aprender formas de
como acionar dele, os elementos de expressao que tenho observado ha alguns anos
na atuacgao de gridés, mestres e mestras grids com os quais aprendi algumas artes de
suas tradi¢cbes, conversei e acompanhei pela cidade de Porto Alegre e Estado do
Rio Grande do Sul.
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Dentro do que se estabelece a partir de agora, em minha forma de escrita
académica, se faz necessaria a presengca de um Mestre Grid, tanto para seus
protocolos, quanto para os interesses sociais que articulam a compreensio sobre o
significado da Pedagogia Grié para minha pessoa. Mestre Chico foi escolhido de
acordo com o tipo de corpo aprendente que, no meu caminho assumo e busco
alcancar para minha expressao comunicativa incluindo elementos de minha
corporeidade, para além da verbalizacdo. Minhas vivéncias visam praticar e
apreender alguns dos aspectos de expressdes fisico-corporais e afinidades com
posturas das culturas do Mestre, que atualmente vém sendo aproximadas ao meu

jeito de ser.

Ao constatar que a Pedagogia Grié consolida uma das principais agoes,
para sua efetividade nas praticas educativas de povos tradicionais, indigenas e
povos negros afro-brasileiros, com muito respeito, criando e propondo estratégias de
sustentabilidade a comunidades das quais procedem griés, mestres e mestras gribs,
entendi e aprendi com essa pedagogia que, como griés aprendizes ou educadores
griés, pincamos elementos das expressdes corporais, da memadria, conhecimentos
ancestrais (inclusive de suas posturas ritualisticas de carater religioso) e artes das
expressoes culturais advindas desses agentes e atores sociais. Assim, exponho
nesse trabalho como me educo e busco a aplicacédo de principios dessa pedagogia,
na tentativa de criar melhores maneiras de entender e evidenciar conceitos sobre

geografia evidenciados por Mestre Chico.

9 - ENCRUZILHADA LOTADA

“Espaco, politica e cidadania

Alguns grédos claros/muitos escuros/Olhos vazaram
Além dos muros/Nos arremessaram

Aos ares mais puros/Suporte que somos

De todos os murros/ Assim fortificamos

Quem andava no escuro/De olhos brilhantes

Mas semblantes turvos/Debatem-se os n6s
Alongam-se os curvos/Nomes aparecem

Somem os vulgos/Autores que somos

De tantos sumos/Colhemos valores

Pisando em humos/Nasce a planta
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Do gréo eu assumo/ Ela tenta e cresce

Em dire¢do ao consumo/Canto que isso é abuso
Consumo em desuso/E adoro outros seres

Que a cantar eu arrumo/Se o mundo é disperso
Reparo seus unos/Ao me reforgar

Seu chéo eu perfumo/No corpo, minha voz

Unir versos Resumo/Caminhadas me doem

Mas ndo me sumo/Perigos destroem

O fim n&o s&o tumulos”

No mesmo ano em que meu pai falece seu corpo carnal, em 2006,

conhego a palavra Grid. Com seus conceitos, ja adaptados ao idioma portugués,
caracterizavam os agentes e atores culturais educativos dos diversos pontos de
cultura, nas cinco regides do pais, dentro da ética dos objetivos de se construir uma

imensa rede de conhecimentos e saberes de tradicdo oral do Brasil.

Figura n°® 9 — Meu Pai, seu Jo&do Derci e minha mae, Mercedes de Paula
Pacheco (2006) adapta a palavra Grié da tradicado de povos africanos e
caracteriza o grid aprendiz, que era uma figura de articulagdo estratégica aos
objetivos da criacdo de uma rede de tradicdo oral a ser mapeada e melhor
visibilizada na educacdo brasileira, com os recursos publicos da acéo cultural da
Acéo Grié Nacional do Ministério da Cultura do Brasil (MinC), com as seguintes

caracteristicas:
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Gridé aprendiz - a pessoa que possui identificacao afetiva e cultural com
os/as grids, mestres e mestras de tradigdo oral, e que possui uma
linguagem e pedagogia para mediacao do dialogo entre os saberes, fazeres
e praticas pedagdgicas de tradicdo oral e os conteudos e praticas
pedagodgicas da educacado formal. Com o seguinte perfil: - Experiéncia em
pesquisa e mobilizagao social, dialogo e mediagéo politica; Participante em
grupos culturais e/ou associagdes locais que trabalham com as tradi¢cdes
orais; Pessoa com facilidade para transmitir a sabedoria de tradigdo oral por
meio da fala e da palavra, como uma arte ou magia; Educador apaixonado;
Autodidata em historia, antropologia, artes cénicas, jornalismo ou areas
afins; Mediador entre os saberes de tradigdo oral (principalmente de
ambientes informais de aprendizados) e a educacdo formal; Educador
apaixonado; Pessoa com experiéncia em educagao comunitaria e facilitagao
de vivéncias em grupo; Participante de rituais e/ou atividades de iniciagao
com um(a) mestre(a) de tradicdo oral de sua escolha; Pessoa que se
identifique com a figura do(a) caminhante, do(a) viajante e contador(a ) de
histérias; (PACHECO, 2006 p. 47)%.

Na mesma perspectiva podemos identificar, em Pacheco, as
caracteristicas do Grié no seguinte perfil de atitudes humanas:

Lider de grupos culturais e associagoes locais que trabalham com tradi¢des
orais e/ou a animagdo popular: capoeirista, jongueiro, cantador, entre
outros; Pessoa com facilidade para transmitir a sabedoria de tradigdo oral
por meio da fala e da palavra, como uma arte ou magia: repentistas,
contador(a) de historias, musico(a), trovador(a), contador(a), poetas em
geral que percorrem o Pais ou estdo ligados a uma familia/comunidade;
Pessoa com histéria de vida de tradicdo oral; Mdusico, instrumentista,
animador de festa; Pessoa que se identifica com a figura do(a) caminhante,
do(a) viajante e contador/a de histérias; Idade minima 40 anos. (PACHECO
2006 p.47)

Para os Mestres e Mestras Griés de Tradicdo Oral Pacheco elenca as

pessoas que sao

Reconhecidos(as) nas comunidades como lideres espirituais, com a
sabedoria da cura ou de iniciagdo para a vida, procurados(as) e
requisitados(as) por pessoas de diversas regides (sao, por exemplo:
curador, parteira e rezadeira, pajé, pai e mae-de-santo, mestres de
capoeira, diretores teatrais, mestres de bateria, boémios compositores,
artistas circenses, professores aposentados ou a caminho, poetas
declamadores, contadores de histéria entre outros, mestres de oficio);
Conhecedores(as) e fazedores(as) de conhecimentos iniciados ou
iniciadores/as de um ramo tradicional em artes e oficios diversos
relacionados as ciéncias da vida, por exemplo: teceldao(a), ferreiro(a),
sapateiro(a), ourives, pescador, cacador, rendeira(o), construtores de
instrumentos musicais ou brinquedos, escultores, etc; Pessoa com historia
de vida de tradicdo oral; Que se identifique com a figura do/a e do/a

mestre(a); ldade minima 50 anos.(PACHECO op. cit. p. 49).

20 Disponivel em http://graosdeluzegrio.org.br/publicacoes/
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Depois do contato com escolas do pais todo, pelo programa nacional
Cultura Viva do Ministério da Cultura, como Pontdo de Cultura Grdo de Luz e Grios,

Pacheco cria o perfil do Educador(a) grid, delineando o seguinte perfil:

Sao educadores(as) e pesquisadores(as) iniciados na Pedagogia Grid que
se apropriam vivencialmente e elaboram pedagogicamente processos
afetivos, culturais e politicos na busca da expressdo de sua propria
identidade e ancestralidade e de seus educandos; estudam e vivenciam os
principios, conceitos e estratégias metodolégicas da Pedagogia Grib;
ampliam o repertério de rituais de vinculo e aprendizagem da pedagogia
gri6 aprendendo com a tradicdo oral do seu lugar e traduzindo-a pelo seu
modelo de acao pedagdgica: sonham e realizam projetos politico-
pedagogicos de ensino, pesquisa e extensdo, que potencializam a
identidade, o vinculo com a ancestralidade, o projeto de vida e a celebragao
da vida dos estudantes em parceria com gridés aprendizes, mestres grids,
organizagbes comunitarias e a comunidade como um todo. (...) O(a)
educador(a) Gri6 reinventa o tempo e espago pedagogico. A paciéncia
pedagodgica e o afeto a sua comunidade é sua maior inteligéncia (...). Sente
que esta construindo a sua historia, na histéria do seu projeto pedagdgico e
no projeto politico pedagogico de sua escola/universidade e comunidade.
Recupera a capacidade de se angustiar e questionar se existe coeréncia no
que estad fazendo com a sua missdo, com o seu lugar, o lugar dos
educandos e dos mestres grids da comunidade. (PACHECO, APOSTILA
CURSO ESEFID/UFRGS 2018/19).

Pelo Ponto de Cultura De Olho na Cultura, da Associacao Integragao de
Radiodifusdo Comunitaria Integragdo, alcancei a oportunidade de vivenciar a
pedagogia gri®6 como programa nacional e fiz muitas viagens e vivéncias em
encontros com mestres e mestras de povos indigenas e afrodescendentes, de povos
de terreiro e quilombolas de varias regides do pais. Vivi um periodo muito grande de
encantamento com a pedagogia em vivéncias muito intensas, mediadas por Marcio
Caires, Lillian Pacheco e participacdo efetiva de Mestres e Mestras Grids em
cortejos e falas muito complexas sobre seus entendimentos sobre a educacéao
brasileira, diante do histérico conflito epistémico em que se impés um valor muito
superior a escrita diante do saber advindo da oralidade dos povos, na histdria da
educacao brasileira. A Agdo Grid Nacional cumpria seu papel que, na minha
condicao de grié aprendiz, na época ficava evidente na carta que PACHECO, 2009,
envia aos pontos de cultura, Ongs e Escolas parceiras dessa acao cultural do
Ministério da Cultura do Brasil, no langamento do livro “Nagédo Grié — O parto mitico
da identidade brasileira’, constituido de textos de griés aprendizes, griés, mestres de
tradicdo oral e educadores da rede acdo grid nacional, quando explicou como

acontecia a rede agao gridé nacional dizendo que o
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Trabalho consiste em cultivar a rede de transmisséo oral do Brasil. Para
isso, caminhamos, invadimos e ocupamos com encantamento as escolas de
nossas comunidades. Esse € o nosso primeiro convite. O Gréo de Luz que
plantamos. Sonhamos fortalecer e criar vinculos entre escolas,
comunidades e ongs. E assim que a educagéo cresce, desde os graos da
terra de cada um e para todas as dire¢gdes. A direcdo da escola, os
educadores e estudantes se reencantam com a educacgido no contato com
os gribs e mestres de sua comunidade. Os grids regionais caminham e
costuram a rede, inspirando o didlogo de cada projeto com a sua escola
parceira. Os grids aprendizes de cada Ponto e Ong realizam seus projetos
pedagodgicos, mediando o dialogo entre tradicdo oral e a educagéo formal.
(PACHECO, 2009. P. 17).

De certa forma a caminhada de producgao intensa de visibilidade que vivi
na politica da Rede Acao Gri6 Nacional me injetou de encantamento sobre
verdadeiras técnicas de criacao de vinculos afetivos, em processos educativos que
presenciei, articuladas de maneira muito natural, na diversidade de formas de
expressoes da corporeidade de mestres e mestras gribs com quem vi, ouvi e vivi, em
cortejos ou em escutas especificas, que mudavam meu jeito de essencializar a
tradicdo oral das pessoas sabias que conheci — impossiveis de serem
homogeneizadas. Essas vivéncias em encontros presenciais, em lugares tipicos de
suas culturas ou regides do pais, redimensionam a forma de expressdao de meu
corpo, minha ancestralidade e minha condicao de professor das artes do teatro e
musico (autodidata). Absorvo as ideias de aplicabilidade da Pedagogia Grid, como
maneira de ser que procuro afirmar em minha personalidade de cidadao e educador,
principalmente, nos movimentos sociais, lugar que entendo mais libertario a pratica
de aprendizados diversos. Foi nessa nova forma de fazer caminho junto a griés e
mestres na cidade onde moro (Alvorada — RS) que se inicia um outro aspecto a ser
considerado importante na minha formacgao cidada, referente ao meu pertencimento

identitario étnico-racial.

Em um olhar mais critico e analitico, em 2008, em Alvorada, eu nao
atuava diretamente nas salas de aula com a pratica da pedagogia gri6, mas
conduzia griés e mestres grids a visitagao de aulas de outros colegas professores,
oportunizando suas presencas, reconhecimento de seus saberes e a propria
visibilizagcdo de seus trabalhos, entregues ao bem fazer cultural de nosso pais ha
muitos anos, em sua maioria a praticas humanistas de respeito ao sagrado do ser
humano, da vida em suas comunidades, suas rotas de atuacio, seus percursos de
caminho de vida. De certa forma vivi dindmicas similares a uma espécie de

producdo, correspondente a compromissos, quer queira ou ndo, assumidos com o
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edital aprovado da Acdo Grié Nacional, do MinC. Atuava como ativista cultural e
divulgava a Pedagogia Grid6 na minha cidade de residéncia, mas trabalhava como
professor de sala de aula concursado, no dia a dia de escola na rede de outra
cidade, distante de Porto Alegre, ou Alvorada onde eu morava, no Vale dos Sinos

(cidades de Sapucaia e Sao Leopoldo).

Sem a vivéncia cotidiana, de como era o efeito do encontro gerado por
nossa presencga, viviamos encontros fascinantes com os alunos e colegas. Alunos
que nao eram meus alunos e alunas. Colegas que eram conhecidos de outras
relagbes sociais, ndo de nos encontrarmos todos os dias, na mesma unidade de
ensino, para combinagdes e planejamentos pedagdgicos, pois qualquer proposigao
de planejamento, com a pedagogia gri6 nao tinha apoio nas escolas onde fizemos
presencga, na época (ano de 2008). Porque, apesar de levarmos nossa presenga
com vivéncias intensas e de identificacdo direta com as vidas de estudantes da
regido onde atuavamos, as escolas, no seu ambito mais institucional e curricular,
nao se abriam para nossa proposicdo de uma pratica cujos elementos didaticos
envolvem dancgas, cantos e posturas ritualisticas de povos tradicionais. Eram
verdadeiras atuagdes pelas frestas, em periodos cedidos por colegas professores,
sem ao menos a diregao ou o pedagogico saber do que tratdvamos com as criangas

e jovens que encontravamos semanalmente em sala de aula.

Na regiao onde atuei com os griés e Mestres Grids em Alvorada (2008) e
em uma verdadeira marcha que fiz por escolas da Rede Municipal de Educacéao
(RME) de Porto Alegre (2011 a 2015), como assessor pedagogico em educacéo das
relagdes étnico-raciais, no trabalho com professores das escolas da RME, apesar de
enviar documento pela Secretaria Municipal de Educagdo (SMED), via oficio para
todas as escolas (ANEXO ), o eco, mesmo de pessoas pertencentes ou com
consciéncia de pertencimento identitario culturais e étnico-raciais, foi diminuto,
praticamente inaudivel. Da semeadura da Pedagogia Grid em vasta regiao de Porto
Alegre, por mais de quatro anos, algumas poucas, porém valiosas, sementes

brotaram.

Com algumas dessas pessoas que consegui afetar, com meu encanto
com a pedagogia gridé, continuamos a caminhada, no elo de ligacédo reatado, agora

no ano de dois mil e oito (2008) com os cursos de Pedagogia Grié que o Graos de
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Luz e Gribs, através da coordenacdao de Lilian Pacheco e Marcio Caires
continuaram realizando no pais, com apoio de algumas universidades e agentes
sociais estudantes, professores e pessoas que se encantaram com as propostas da
Pedagogia Gri6 em alguns Estados do pais, para além do apoio institucional do
Ministério da Cultura. Hoje estamos em um curso de Pedagogia Grié que esta na
Escola Superior de Educacéo Fisica e Danga (ESEFID) da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS), iniciado em 2018, que se encerra em 2019, com
certificacdo chancelada pelo Diversitas — Nucleo de Estudos das Diversidades,
Intolerancias e Conflitos da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
(FFLCH) da Universidade de Sao Paulo (USP).

Atualmente entendo que, na época da acdo grid nacional, vivi uma
fascinagdo e encantamento que me fizeram colocar em pratica a Pedagogia Gri6
tentando encontrar a sua forma peculiar de ser culturalmente, tipica de nossa regiao.
Na época compreendi os elementos do encantamento e, alguns, da vivéncia (no
ambito dos valores civilizatérios afro-brasileiros e indigenas). Nao aprofundei os
outros aspectos que possibilitam o planejamento mais amplo de momentos de aula
com meus alunos, nas escolas. Tenho aplicado seus principios de forma mais
integral nos projetos sociais onde atuo em comunidades de periferias, nas quais,

incentivo vivéncias diretas com as artes do Maracatu aqui no sul do pais?'.

Minha natureza de artista, com o enraizamento de conceitos sobre minha
prépria identidade e pertencimento étnico-racial, ainda fragil e muito superficiais, nao
me permitia entender valores de conexdes, com alunos e alunas, (contidos na
sugestdao da metodologia da Pedagogia Grid), de procedermos acessando (como
educadores brasileiros e também pertencentes as diversas culturas dos povos de
nosso pais) os rituais de vinculo afetivo, ancestralidade, oralidade e histéria de vida
das pessoas, grids, mestres e mestras griés, provocados pelas agdes do corpo em
movimentos de cantar, dangar e celebrar a vida em sala de aula, espaco que tolhia
(tolhe) um pouco a liberdade da vivéncia dos encontros de forma mais intensificada,

devido as proposi¢gdes mais dirigidas das intencionalidades pedagdgicas, que a

21 Grupo Nagdo Tambores da Vila, cujos Coordenadores sdo William Moraes e sua Companheira
Tania Regina dos Santos, Grid Eduardo Cordeiro e eu, o qual incentivo na criagdo de sua expressao
no Maracatu, desde a vila onde moro, em Alvorada, até a zona norte de Porto Alegre, onde esta o
projeto atualmente. Site https://www.facebook.com/Tamboresdavila/
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prépria pedagogia possui, mas que eu ainda nao tinha aprendido, em procedimentos

de sua aplicacgao.

Como artista, vivi a descoberta das artes de carater comunitario ou de
povos tradicionais quilombolas, de terreiros, indigenas, com as politicas de Pontos
de Cultura, na Agao Grid Nacional do Ministério da Cultura. Com a Pedagogia Grid
abria-se outra perspectiva, que era utilizar essas artes do povo brasileiro nos meus

processos didaticos.

10 - CORPO EM ARMADURA

“Sé&o os fracassos que conduzem, porque o sucesso entorpece.

A gente fica dominado pelo sucesso e imagina que ja

chegou. E a gente nunca chega...”

Milton Santos, em entrevista na USP

a Azoilda Loretto da Trindade e Katia Santos??

Em uma de minhas experiéncias de vida durante os anos de 2011 a 2016,

na condicdo de assessor de educacado das relacbes étnico-raciais na Secretaria

Municipal de Educagdo (SMED) de Porto Alegre, tive a oportunidade de ministrar

formacgdes de professores, para incentivar trabalhos das colegas, em sala de aula,

em Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais, nas aplicabilidades que demandam as
leis 10639/03 e 11645/08 em suas salas de aula.

Uma das formagdes com metodologia mais significativa para esse tipo de
auxilio ao trabalho de assessor pedagogico, ndo apenas para meus colegas da rede
municipal de ensino, mas também para minha pessoa, foi a que realizamos pelo
Programa A Cor da Cultura, dentro da qual encontrei as proposi¢coes de vivéncias de

formagdo continuada com os Valores Civilizatérios Afro-brasileiros?® como

22 Disponivel em https://www.geledes.org.br/um-intelectual-brasileiro-educado-para-o-mando-uma-
conversa-com-milton-santos/

23 Apresentado no programa A Cor da Cultura pela Estudiosa Azoilda Loretto da Trindade, os Valores
Civilizatorios Afro-Brasileiros sao tidos como principios que possibilitam o tocar e ser tocado;
permitem a realizagdo de praticas docentes comprometidas com uma educagao sem discriminacgao e
racismos, possibilitando a expressao da emogéo, amizade, sentimento, circularidade e corporalidade,
o afeto, a espiritualidade, componentes que integram a educacéo, menosprezados, mas na realidade
se tornam imprescindiveis para a descoberta do novo e para construgdo de uma nova sociedade.
(Como esses elementos sdo retirados de observagbes das culturas de povos negros e os
comportamentos e ferramentas que representam esses Valores sdo recorrentes em culturas
indigenas de nosso pais, utilizarei a expressao Valores Civilizatérios Afro-Brasileiros e Indigenas
nesse trabalho e na dissertagéo). http://www.geledes.org.br/azoilda-presente/
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instrumentos pedagdgicos a aplicabilidade das leis 10639/03 e a 11645/08, em sala

de aula.

Ao compreender que todos esses valores civilizatérios, também utilizados
nas proposi¢coes praticas da Pedagogia Grid, nesse formato, advém também de
observagdes das pesquisas cientificas realizadas por Trindade, entendemos sua
afirmativa, quando os sugere a aplicabilidade didatica para professores e
professoras da educacao infantil, pois sdo manifestagbes dos povos negros,
recorrentes no cotidiano de uma grande maioria de povos tradicionais indigenas
brasileiros:

Ao destacarmos a expressé&o “valores civilizatorios afro-brasileiros”, temos a
intencdo de destacar a Africa, na sua diversidade, e que os africanos e
africanas trazidos ou vindos para o Brasil e seus e suas descendentes
brasileiras implantaram, marcaram, instituiram valores civilizatérios neste
pais de dimensdes continentais, que é o Brasil. Valores inscritos na nossa
memoria, no nosso modo de ser, na nossa musica, na nossa literatura, na
nossa ciéncia, arquitetura, gastronomia, religido, na nossa pele, no nosso
coragdo. Queremos destacar que, na perspectiva civilizatéria, somos, de

certa forma ou de certas formas, afrodescendentes. E, em especial, somos
o segundo pais do mundo em populagao negra. (TRINDADE, 2004)%

O jeito ou o formato de minha maneira de ministrar a formag¢ao continuada
de professores e professoras ocorria a partir da experimentacao, aos professores da
Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre (RME/POA), com alguns elementos da
Pedagogia Gri6 aliados aos valores civilizatérios, inserindo nos encontros de
formagdes as vivéncias que os exemplificavam através de jogos teatrais, de cantos,
dancas e histérias de povos tradicionais e das culturas de grupos étnicos e
comunidades que as mantém vivas, em seus cotidianos de trabalho e celebragao da
vida. Procurei visibilizar aos colegas as manifestagdes artisticas caracteristicas de
processos de enraizamento cultural comunitario, principalmente as cirandas,

sambas, torés?® e maracatus.

De certa forma nos encontros educativos, apés a vivéncia mais corporal

(cantos de ciranda, principalmente, com jogos do Teatro do Oprimido?®) de formagéo

24 |n.http://www.diversidadeducainfantil.org.br Acessado em 24 de outubro de 2018.

25 Presentes nas manifestagdes culturais de diversos povos indigenas que vivem no nordeste, o Toré
€ uma danga que envolve danca, religido, Iuta e brincadeiras. Ele pode variar de acordo com a
cultura de cada povo, mas é praticado por muitos, como os Kariri-Xoco, Kukuru-Kariri, Xoco,
Potiguara, Pankararé, Pankarard, Truka e os Fulni-6. In https://mirim.org/node/17217 Acessado em
24 de outubro de 2018.

26 QO “Teatro do Oprimido”, de acordo com o préprio Boal, pretende transformar o espectador, que
assume uma forma passiva diante do teatro aristotélico, com o recurso da quarta parede, em sujeito
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com colegas professores e professoras, sempre trabalhei com a exposigéo, quase
monologal, de uma fala demonstrando os valores civilizatérios e como eles
apareceram nas atividades que faziamos (na vivéncia do encontro), mostrando
imagens, em “power point”, desses valores civilizatérios: circularidade, oralidade,
ancestralidade, musicalidade, corporeidade, territério e territorialidade,

cooperativismo e comunitarismo, memoria, axe, religiosidade e ludicidade.

Cada encontro de formacao de professores, assim, visava demonstrar, a
partir da realizagdo de uma vivéncia com técnicas de encantamento aprendidas na
pedagogia grid e jogos do Teatro do Oprimido de Augusto Boal, que os valores
civilizatorios afro-brasileiros e indigenas — que ao visitar povos indigenas de Porto
Alegre, passei a identificar recorrentes também nas expressdes de culturas desses
povos — fossem vistos como elementos com os quais nos relacionamos, como
professores e professoras, diariamente em nossas vidas. Assim eu tentava provocar
a visibilizagcdo dos valores civilizatérios, para que pudéssemos, como educadores,
educadoras e cidadaos, com atividades comuns na utilizagao de muitos desses tipos
de fazeres culturais de nossa cotidianidade pessoal extra escola, aproximar os
valores civilizatorios afro-brasileiros e indigenas aos nossos fazeres educativos nas
escolas municipais (em sala de aula), a semelhanga dos incentivos do programa A

Cor da Cultura, de formagao continuada em escala nacional.

Na continuidade de meus aprendizados mantenho minhas referéncias na
Pedagogia Grid, que extrai de manifestagdes dos valores civilizatérios afro-
brasileiros e indigenas de griés, mestres e mestras griés (principalmente de povos
tradicionais e indigenas), assim propde um modelo de agao pedagdgica mantendo a
utilizacdo desses valores, como epistemes principais nas didaticas propostas as

salas de aula.

O primeiro principio da pedagogia Gri6 em que me apoiei para realizagao

das atividades de formacado continuada de professores da RME POA foi aquele

atuante, transformador da acdo dramatica que |he é apresentada, de forma que ele mesmo,
espectador, passe a protagonista e transformador da acdo dramatica. A ideia central € que o
espectador ensaie a sua propria revolugdo sem delegar papéis aos personagens, desta forma
conscientizando-se da sua autonomia diante dos fatos cotidianos, indo em direcdo a sua real
liberdade de agdo, sendo todos “espect-atores”. Disponivel em https://www.infoescola.com/artes-
cenicas/teatro-do-oprimido/ Acessado em 22 de outubro de 2018,.
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ligado a pratica do encantamento, sem o aprofundamento das vivéncias de
conexdes com ancestralidade, uma vez que os condicionamentos gerados por
processos de graduagao universitaria (Qquanto ao exercicio em demasiado da escrita
e da atitude monologal diante de alunos e alunas) dos professores e professoras
(principalmente aqueles e aquelas profissionais vindos de redes de ensino de fora
da capital), exigiam sempre necessidades ligadas a demonstragéo de textos e suas
fontes originarias de conhecimentos (literatura: seus referenciais tedricos), o que nao
possibilitava totalmente os outros niveis de uma vivéncia integral em Pedagogia Gridé
nos momentos de formacgao, pois tinha que acrescentar, na maioria dos casos, em

demasia, a pratica de leituras, nos encontros de formagéo.

Tempos de sensibilizacdo de professores e professoras nas escolas, que
as vezes ocorriam em periodos menores até do que uma hora. Muitas vezes um
periodo escolar, que eu conseguia para dar o meu recado a necessidade desse

aprendizado aos colegas.

Figura n ° 10 — Formacéo de professoras Figura n°® 11 — Formagao de professoras

RME POA RME POA

Outro dos principios que descobri (a0 ter que fazer formagbes com
professores em varias regides da cidade de Porto Alegre) ser conexao objetiva entre
fazeres geradores de espacialidades que caracterizavam uma ambiéncia racial afro-
brasileira e indigena, mas também de aplicagao e vivéncia com os valores afro-
brasileiros e indigenas foi a influéncia que tive da Pedagogia Grid6 sobre a
identificacao de Grids, Mestres e Mestras Grids da cidade de Porto Alegre, o que
comecei a fazer e indicar aproximacdo de professores e professoras da rede

municipal de ensino de Porto Alegre junto a esses atores sociais.
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Na tentativa de evidenciar a que rede eu pertencia, na agao gridé nacional,
e a qual queria me fazer pertencer dentro de Porto Alegre, mesmo atuando pela
Secretaria Municipal de Educacado (SMED/POA), sem um apoio objetivo da politica
do governo, ou seja, agindo institucionalmente, mas pelas “frestas” da secretaria,
como aprendi rapido com agentes do movimento negro da cidade, que acessam a
institucionalidade sem respaldo de autoridades publicas que tém o poder para
assinarem mudancgas de carater politico institucional relevantes e pertinentes aos

interesses das populagdes assistidas pelo Estado. Dessa forma propus, no ano de

dois mil e doze (2012) ao Departamento de Educagéo e Desenvolvimento Social
(DEDS) da Pré-Reitoria de Extensao da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(PROREXT/UFRGS), uma formagcédo em Pedagogia Gri6, dentro do Programa de

Combate ao Racismo no Ambiente Escolar e Académico, da universidade.

Figuras n ° 12 e 13 — Formacgéao Pedagogia Gri6, pelo DEDS/PROREXT/UFRGS, 2012

A atividade foi direcionada a professores e professoras das redes
municipais de ensino, cujas coordenadorias pedagdgicas das respectivas cidades
faziam parte do grupo de trabalho do DEDS/PROREXT/UFRGS e ocorreu dia 24
(vinte e quatro) de maio. Entao em maio de 2012 a Pedagogia Grié pisou o chdo de
Porto Alegre, contando com a presencga de Mestre Paraquedas e Mestre Chico (RS),
Mestre Marcio Caires (Velho Gri6 de Lengodis, Chapada Diamantina, BA), que
ministrou a aula, Mestra D’oci Ponto de Cultura Olho do Tempo (PB), Mestre Alcides

Ponto de Cultura Amorim Lima (SP).
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Figura n° 14 — Presenga Mestre Paraquedas e Mestre Chico Formagao Pedagogia Gri6
DEDS/PROREXT/UFRGS/2012

Como néo conseguia pautas de noticia no site da prefeitura, entdo as
informagdes (noticias) foram publicadas por fora da pagina institucional da SMED,
pois as postava em um blog denominado ETNICOMHUM, que estruturei nessa

época para ajudar colegas da RME de Porto Alegre?’.

FORMACAO CONTINUADA
NA LEI 10.639/2003

Pedagogia Grio e o Samba

24de Moo - 9has 17h
Saldo Nobre do ICBS / UFRGS
Participocao de Mdarcio Cakkes

Inscricdes no evenlo

Informacoes: deds@prorex, ulrgs.br

Figura n° 15 — Folder de divulgagao formagao Pedagogia Gri6 DEDS/PROREXT/UFRGS

Posteriormente, iniciei aproximagao e escuta junto a Mestres e Mestras

Gri0ds de Porto Alegre (em seus lugares de atuagao) em agdes de levar senhores e

27 http://etnicomhum.blogspot.com/2012/05/pedagogia-grio-comeca-na-ufrgs.html
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senhoras (ancides, ancias, grids), com seus saberes e fazeres até as escolas, assim
como a sugestao e a efetiva indicagdo a professores e professoras, sobre o quéo
importante € a nossa aproximagado (como educadores, professores e cidadao
brasileiros e instituicdes escolares) junto as rotas, saberes, fazeres e caminhadas a
serem feitas com essas pessoas, culturas vivas, cujas redes de atuagdo demandam
um verdadeiro mapa, muitas vezes denominados de territérios negros da cidade,
como encontramos em Machado (2017), em sua atualizagdo sobre o mapa do povo

negro que deixou suas marcas no centro histérico de Porto Alegre, na figura abaixo:

MAPA DOS TERRITORIOS NEGROS EM PORTO ALEGRE - 1916

LEGENDA
Territorios Negros

[ Colénia Africana
1] Bacia do Mont'Serrat

=5 - Arroio Dilvio 28

Figura 16 — Mapa Territorios Negros de Porto Alegre
11 - CONSTRUTO DA LUTA

Semindrio Regar

“Né&o sai do meu ser

Aquilo que ndo seja sonho

E verdade

Poder estranho que deram

A este corpo fragil de homem.
Homens...

Imensos limites

em corpos obrigados a aceitagcdo

Ataques, guerras e disputas inuteis...

28 Mapa dos territérios negros, Porto Alegre — 1916 Fonte: Elaboragdo de Daniele Machado Vieira
sobre o Mapa de Porto Alegre de 1916 (IHGRGS, 2005) (MACHADO, 2017 p. 167)
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Vapores de sofrimento, falsidades

Vagébes de erros que educam

Ninguéns, se...

Sem a presenga feminina.”

A partir da vivéncia, escuta e acompanhamento de Gridés, Mestres e

Mestras Grids da cidade de Alvorada, inicialmente desde o ano de 2007/08 e apds

2010, em Porto Alegre, comecei a constatar uma rede de movimentagdo e

comunicagao feitas pelo que inicialmente considerei como corpos com historias

vivas (culturas vivas) em deslocamento, criadores de espacialidades em seus

encontros: contando, cantando e encantando a partir de suas historias de vida, em

muitos encontros formais e informais. Fazendo pessoas de varias idades e

diferentes geragdes pararem seus tempos urbanos (cotidianos) para ouvirem

histérias de vida, expressadas de maneiras encantadoras por seus corpos

detentores de saberes e fazeres nao registrados em livros das bibliotecas das
escolas da cidade.

Os encontros dessas pessoas detentoras de historias de vida que
recontavam origens e pertencimentos de povos negros e indigenas locais, iam
delineando caminhos, trilhas e suas marcas. Assim surge a sensagdo de
espacialidade nos encontros. Depois de participar de muitas falas, vivéncias e
aprendizados com esses senhores e senhoras de Porto Alegre, muitos desses
agentes sociais, com formacgdes escolares que sequer chegavam a graduacgao
institucionalizada do dito ensino superior, demandam jeitos e estratégias para se
fazerem ouvir e entender, provenientes de peculiares maneiras de expressividades

de seus corpos no momento de suas falas.

O fato de eu trabalhar com uma gedgrafa na secretaria municipal de
educacao de Porto Alegre (do ano de dois mil e onze (2011) até dois mil e quinze
(2015)) e vivermos defendendo nossas areas de atuacdo (eu, artes e ela a

geografia, obviamente), fez com que eu viesse a ler e querer saber sobre geografia.

A historia dos estudos da geografia, principalmente a humana e a cultural,
aparece em minha vida como uma area dentro da qual tenho a possibilidade de
trabalhar minha indignacdo por ndao me fazer mais claro e compreensivel, na

sensibilizagdo e envolvimento das pessoas, as praticas didaticas de sala de aula nas
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quais elas viessem a se envolver e aplicar mais as tematicas da educacao das

relagdes étnico-raciais em suas aulas.

Vivi muitas fronteiras subjetivas, e objetivamente, de falta de vontade
politica institucional, como assessor (SMED PORTO ALEGRE), até para aparecer
nos momentos de formacdo em cada comunidade, onde eu era convidado a fazer
formacao sobre povos negros e indigenas, junto a professores e professoras, meus
colegas, de escolas municipais. Nos momentos de formagao junto aos professores e
professoras (colegas), em muitos casos a atitude de reforgo a esteredtipos racistas
ocorria de maneiras nada sutis diante mesmo de minha presenga nas escolas, como
se o lugar politico que eu ocupava na secretaria ndo fosse resultado de um legado
de lutas histéricas do movimento negro brasileiro, de negros e negras, muitos dos
quais se quer tiveram acesso a ensino publico, ou que nao tiveram condi¢des sociais

e econdmicas de se formarem.

Muitas vezes por pura falta de nocao sobre as mazelas do racismo, por
parte de meus e minhas colegas professores eu saia da escola ja sabendo que tinha
sido o evento do dia apenas. Principalmente, nos meses de novembro. Vendo minha
pequena rede de colegas com grandes problemas e reais impedimentos na
aplicabilidade dos valores das culturas de povos negros e indigenas nas unidades
de ensino, fui enxergando, inspirado na Ac¢ao Grid Nacional, um mapa local de
agentes de tradicdo oral, que poderia e pode ser apoio aos professores e
professoras, como uma rede de tradigdo oral de Porto Alegre, a qual € muito atuante
nas agoes de sobrevivéncia e manutengao de culturas de povos indigenas e negros,
por grids, mestres e mestras grids que agem com estratégias de articulagao politica
em movimentos sociais, em diversos tipos de encontros culturais de trocas de

saberes e fazeres que ainda mantém vivas suas culturas e cosmovisoes.

Vivi uma angustia e indignagdo por ndo conseguir sensibilizar grande
parte de meus e minhas colegas professoras da RME Porto Alegre, ou pelo menos
os deixarem afetados (de afeto mesmo) pelo que eu vivenciei de aprendizados com
a Pedagogia Grid6 na minha mudanga cultural de vida. Na condicdo de assessor de
educacado das relagcdes étnico-raciais, queria alcangcar uma maior abrangéncia de
colegas professores e professoras da rede municipal de ensino de Porto Alegre, que

abordassem em suas salas de aula a pratica didatica com mais conteudos e
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posturas vivenciais decorrentes das culturas de povos negros e indigenas
brasileiros. Era o que eu buscava em muitos espacos que ganhei e outros que
conquistei nas escolas para fazer formagao. A pedagogia gri6 me aparecia como a

ciéncia de instrumentacao aos professores e professoras.

Em encontros com tempos medidos pelas dindmicas das escolas, como
os periodos de aula, as formacgdes buscavam disponibilizar, como um dos campos
possiveis de amparo para serem dissipadas as limitagcbes de professores e
professoras na aplicabilidade das leis 10639/03 e 11645/082°, o contato direto com
as vivéncias de escuta e dialogo com as culturas de Griés, Mestres e Mestras Grids
da cidade: incentivava, como podia ou como conseguia, os professores e
professoras, a buscarem conteudos de cultura viva dessas pessoas (saberes e
oficios), dos griés, Mestres e Mestras Gribs, nos lugares de convivéncias desses
agentes, seus territorios (Territorios Negros de bairros e comunidades, areas
demarcadas de povos indigenas), seja nas espacialidades geradas em suas rodas
de trocas de fazeres e saberes, nas agendas culturais da cidade, que eu divulgava,
dos varios cantos da cidade, ou mesmo, apoiando 0 que ja acontecia, de algumas
colegas professoras e professores que ja levavam as escolas pessoas com
caracteristicas de griés (religiosos, mestres de capoeira, agentes de pontos de
cultura), para conversas que desvelavam histérias nado escritas em livros da
biblioteca ou didaticos, nas comunidades escolares. Assim, tentei fazer com que
colegas vissem o aprendizado e o ensino para além dos limites da escola, dispostos
como uma rede de saberes e fazeres que a cidade e os seus bairros dispéem, no

que sao e fazem griés, mestres e mestras griés de Porto Alegre.

12 - EXPERIENCIA DA VIDA

“O Saci tinha duas pernas
Uma dava passo africano
Com os anos

A cultura

Fez a ruptura.”

29 | ei 11645/08 Altera a Lei n2 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei n2 10.639, de
9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educagéo nacional, para incluir no
curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Histdria e Cultura Afro-Brasileira e
Indigena” Entretanto, pela historia das conquistas de visibilizagéo positiva de valores das culturas dos
povos negros afro-descendentes, ainda hoje se fala na lei 10639/03, que acaba por demandar
apenas o artigo 79-B. (grifo meu) In. http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2007-
2010/2008/Lei/L11645.htm.
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Cuti®®

A Pedagogia Grid, e suas proposi¢coes a aplicabilidade pratica em sala de

aula, ou onde atuamos como educadores e aprendentes, juntamente com um olhar a
pedagogias de macumbas, propostas por Simas e Rufino, sdo, naturalmente, dificeis
de serem utilizadas, pois trazem posturas e procedimentos que sao mal
compreendidas na maioria dos espacos, curriculos e sistemas formais de ensino

(publico, principalmente).

Suas didaticas, formas, procedimentos e maneiras de propagar os atos de
aprender humanos considerando espacos corporais vividos e subjetividades do
invisivel em seus encontros naturalmente educativos (tradicionais, no caso de povos
de terreiro, indigenas ou quilombolas) séo de dificil assimilagédo ao lugar da escola
normal (dos sistemas de ensino). Entretanto, essas pedagogias sao as ciéncias que
entendo como estudos da educacao que levam em consideracido a procedéncia de
lugar das pessoas. Nelas amparo minha proposi¢gdo de um olhar que envolve a
transformacdo de minha pessoa, na caminhada de compreender um pouco como
minha incompletude da consciéncia de pertencimento identitario étnico-racial vem se
propagando. A inclusao de uma observacao geografica contribui para que eu possa
melhorar a interagdo com os tempos e espagos de minhas vivéncias (de antes e
durante minha vida). Como afirma Thiel

Ao construirmos nossas narrativas pessoais com base nos lugares que
habitamos e percorremos e nas nossas interagdes sociais e culturais,
criamos e recriamos identidades. Cada vez que nos questionamos acerca
de quem somos, deveriamos também nos perguntar onde, quando, com
quem e por que somos, dada a vinculagdo de nosso processo identitario e

de agtoconhecimento com o lugar, o tempo, o outro e a intencionalidade.
(THIEL, 2006 p. 8).

Assim ao assimilar a Pedagogia Gri6 como uma possibilidade de envolver
pessoas em um processo educativo que foca na descoberta, pelos proprios
educandos, professores e professoras, de suas consciéncias de pertencimentos

identitarios, também eu, como educador sofri e sofro processos de aprofundamento

%0 Um dos mais destacados intelectuais negros contemporaneos — poeta, ficcionista, dramaturgo e
ensaista — Cuti, pseuddénimo de Luiz Silva, nasceu na cidade de Ourinhos, S&o Paulo, em 31 de
outubro de 1951. Formou-se em Letras pela USP em 1980. E Mestre e Doutor em Letras pela
UNICAMP, tendo defendido dissertagdo sobre a obra de Cruz e Sousa, em 1999, e tese sobre Cruz e
Sousa e Lima Barreto, em 2005. Militante da causa negra, € um dos fundadores e mantenedores da
série Cadernos Negros, a qual dirigiu entre 1978 e 1993. E, também, um dos fundadores da ONG
Quilombhoje Literatura, além de membro atuante entre os anos de 1983 e 1994. Disponivel em
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/212-cuti
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as compreensdes e significados (alguns mais permanentes, outros mais transitérios)
de uma consciéncia de si. Dos lugares nos quais a escola se encontra somos
afetados, nos encontros com nossos alunos e colegas. A nossos alunos
proporcionamos um tipo de envolvimento que atinge seus corpos em formagéo, mas
mesmo absorvendo culturas de nosso pertencimento identitario étnico-racial, sem
espacgo préprio, nos sistemas de ensino (unidades de ensino), acabamos por forgar
expressdes n&o sinceras, que acabam por ndo dizer com nOSSO COrpo 0 que Somos.
Sem nossas proprias referéncias de lugar, que poderiam ser melhor comunicadas a
jovens e criangas estudantes que atendemos, nossa imagem de educador vai
fragilizando-se e perdendo camadas de verdades e os encontros educativos vao

perdendo seus encantos.

Descobri na geografia cultural estudos de um corpo geografico que
apresenta, ao longo da histéria dos povos ou grupos étnicos, uma diversidade em
suas marcas de expressbes que estdo sendo configuradas no campo da ciéncia
geografica. AZEVEDO (2009) quando de seu estudo sobre a historia da geografia
moderna, principalmente, no tocante a desgeografizacdo do corpo, nos faz
compreender que ao longo da historia, principalmente da modernidade ao século
XIX, a geografia, para consolidar-se como ciéncia desconsiderou a participagado do
corpo como elemento importante para explicacdo e justificacdo de muitas
subjetividades humanas sutis que fazem parte da constituicdo dos lugares e da
influéncia desses para melhor entendimento de habitos, fazeres e culturas dos

povos e garantias de suas diversidades culturais.

Segundo AZEVEDO (2009), essas subjetividades ligam-se ao
descentramento das visdes etnocéntricas, principalmente, no que tange aos olhares
e estudos de cientistas europeus da geografia, cujas sistematizagbes serviram a
propagacao de uma postura ocularcéntrica que opera ha muito tempo como forma
de se provar os conceitos geograficos tendo, do corpo, a utilizacao reduzida aos
sentidos do olhar e da mente (concretude do que se vé e a explicagdo racional do

observado).

Os estudos de Azevedo (2009), sobre a histéria da geografia, nos ajuda a
compreender que o século vinte e nosso tempo de agora possibilitam engendrarmos

conceitos nessa area do conhecimento cientifico, que podem partir do que antes era
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relatado apenas como subjetividades, os quais sdo muito semelhantes a postura de
Mestre Chico e a minha caminhada, pois a geografia de outros tempos ndo nos
permitia subjetividades conceituais como estou propondo, advindas de elementos
invisiveis, que manifestam-se construindo sensag¢des de espacialidades geograficas,
em efémeros encontros educativos, permeados por agdes de encantamento®'.
Elementos subjetivos que observo na presenga corporal de Mestres e Mestras Gribs,
gue nos apreendem, inserindo-nos e nos levando, em varias e distintas formas de
participacédo, para dentro de suas vivéncias, praticas e posturas ritualisticas, nos
momentos de encontros de aprendizados. Expressdes que aparecem Ccomo
ferramentas pedagodgicas mesmo, propondo a compreensdo e consideragao sobre
lugares, ou de como corpos que sao lugares se expressam, instrumentados por
marcas e objetos simbdlicas de suas culturas ancestrais, de rituais de vinculo,
trazidos ao nosso tempo por tradicbes de comunicagado oral, nos encontros que nos
proporcionamos juntos, diante das pessoas, em suas comunidades, através de aulas
espetaculo, palestras, ou vivéncias artistico culturais, tendo histérias de vidas e suas
trilhas e caminhos de aprendizados ancestrais como fontes de conexdes entre os

participantes dos encontros.

Segundo Azevedo, 2009, a exclusdo e invisibilizagado das subalternidades
que trabalham nas fissuras daquilo que nao era considerado conceito na geografia
(por estudiosos europeus, principalmente), como o olhar de outras culturas ditas nao
civilizadas advindos da presenca dos corpos e os olhares de pontos de vista néo
privilegiados desses observadores, juntamente com o reforco e naturalizacdo da
presenca da masculinidade na consolidagdo dos conceitos da geografia, fez com
que essa ciéncia moderna alcangasse a garantia em seu lugar de ciéncia das elites.
Para se fazer bem considerada e presente com status de ciéncia geografica, a

geografia precisou ser praticamente descorporificada.

A geografia entdo aparecia com uma fungdo mais ampla de auxilio a
consolidacdo das forgcas coloniais e posteriormente, uma ciéncia muito ativa na
afirmacao dos conceitos e for¢as universalizadoras dos Estados-Nacdes de muitos

paises ocidentais, principalmente, a servico de povos que vieram a dominar e

31 Vou tomar aqui o significado de encantamento na sua acepgao de suposto efeito magico causado
por individuo ou criatura a quem se atribuem poderes sobrenaturais; feitico; bruxaria; In.
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/encantamento, entretanto, por Simas e Rufino
(2017), pretendo aprofundar o entendimento das manifestagdes do encantamento.
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colonizar (aculturar) nacbes cujas diferentes posturas ndo condiziam com os
conceitos de seus dominadores (AZEVEDO, 2009). No caso, o conceito de lugar,
principalmente, que acaba por ser o ultimo grande lécus revelador das diversidades
de conceitos existentes na ciéncia geografica, mesmo como lugares de enunciagéo
nao visibilizados e ainda assim geradores de definicdbes importantes a ciéncia
geografica, referentes a subjetividades das relagbes do corpo com o espago
geografico e o impacto de mudancas de sensacbes expressadas pelos individuos

em suas vivéncias cotidianas (geografia humana e cultural, principalmente).

Em Bonnemaison vamos ver uma afirmativa que pode colaborar para
compreensdo do que se pode efetivar propomos a abordagem, a partir do olhar a
pedagogia gridé e a observagao de atividades culturais e enunciacdes de conceitos
sobre lugar de Mestre Chico. As colocagdes desse estudioso nos ajudam a entender
que “a correspondéncia entre o homem e os lugares, entre uma sociedade e sua
paisagem, esta carregada de afetividade e exprime uma relagao cultural no sentido
amplo da palavra.” (BONNEMAISON, 2009 p. 92).

Desta maneira, para minha pessoa, € importante lembrar que, ao pedir
permissao para acessar os conceitos de geografia, também o fago inserindo nossos
valores, pois se a visdo do observador (cientista) em outros momentos de histéria
dessa ciéncia era privilegiada, atualmente temos uma variedade de olhares que nos
sao possiveis, pois muitas vezes a posicdo que ocupamos nas escalas de valores
de agentes possuidores ou n&do de cultura, como uma das formas de ver a cultura
em Guatarri (1996), ja ndo nos impede a expressdo de nosso jeito de ser, na

formulacao de conceitos.

Atualmente podemos facilmente nos fazer entender que, principalmente,
povos desterrados (e desterritorializados) historicamente carregam muito de seus
lugares na manifestacado de territorialidades em seus corpos, expressando-as de
formas culturalmente peculiares pelos lugares por onde passam, desta forma
acabam demarcando rotas, trilhas e até circuitos de expresséo cultural, como
espacgos de saberes e fazeres, através de uma acado da expressao de seus corpos
(marcados afetiva e espiritualmente, em muitos casos por rituais especificos de suas

culturas religiosas ou de simples crencas, por pessoas e lugares de suas trajetérias
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de sobrevivéncia e aprendizados), que talvez possamos entendé-los como corpos

lugares.

Se valendo dessas constatacoes em Tuan, 1983, vamos encontrar suas
experiéncias em pesquisa, nas quais evidencia a questao da percepcdo humana do
espaco no capitulo intitulado “corpo, relagées pessoais e valores espaciais” quando
afirma que “toda pessoa esta no centro de seu mundo, e o espago circundante é
diferenciado de acordo com o esquema de seu corpo, ao se mover também o fazem

as regibdes frente-atras e direita-esquerda ao seu redor.” (TUAN, 1983, p. 43).

Dentro dessa perspectiva a proposicdo de enunciar o discurso sobre
corpo lugar, a partir de nossos conceitos, busca criar espagco de expressao numa
diversidade de formas de entender a compreensao sobre esse corpo no espacgo, que
vai de encontro a apenas esses sensos de direcdo espacial, que vimos em Tuan,
pois a formacao que proponho traz uma estética de corpos que nao tiveram,
objetivamente, fixidez de propriedade territorial (povos negros trazidos da Africa ou
algumas etnias indigenas, cujas perdas de suas terras os levam a deslocamentos
forcados) em muitos casos de suas historias de vida, como muitos povos que
migraram e que assim se definiram, diferente dos povos cujos deslocamentos
colaborou para suas melhoras de vida, feitos assim por terem possibilidades de

escolha.

O enunciado desse trabalho busca procedéncia na voz de individuos, com
os quais me identifico cultural e etnicamente, vitimas de uma diaspora forgada.
Assim, aceito a diaspora, entretanto proponho a necessidade dessa lembranca da
opressao de outras culturas de povos europeus sobre povos negros e indigenas,
porque desses corpos emanam inteligéncias que se propagam, na maioria das
vezes, em movimento no espaco geografico (migracdes forgadas), por entre os
momentos de opressdes sofridas, por vias de necessidades de sobrevivéncia.
Conceitos e novas formas de expressar suas compreensdes sobre espacialidades
geograficas, lugar e até espago geografico, dentro de dticas, e posi¢coes de seus
corpos, que fogem a olhares universalizantes que advém de povos ou individuos
que fixaram seus fazeres, habitos e culturas em determinado espago geografico e
por ali perpetuam a acédo de seu corpo consolidando suas culturas e preservando

suas tradigdes nas geracgdes vindouras.
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Povos negros e indigenas tiveram sequestrados e roubados,
respectivamente, os seus lugares de fixidez territorial, onde seus corpos produziam
e propagavam tradi¢gdes culturais em seus habitos, fazeres, saberes e construgao de
conhecimentos, através de presencgas corporais € preservacado de recursos naturais.
Tornaram-se, ao longo da histéria e do avango dos olhares da ciéncia geografica,
corpos que consolidam suas lugaridades, suas ligagées com a propria terra de seus
territorios, dos espagos geograficos (miticos como em DARDEL, 2015)) perdidos,
resgatando a ontoloégica colocacdo de um individuo diante do outro, em seus
encontros, em formacgdes de circulos (rodas), como posturas de fortificagdo de cada

corpo em atividades coletivas, de grupamentos humanos.

Esse corpo que, ao sobreviver e ter mais acesso a diferentes
possibilidades de relacbes sociais, redimensionando-se, mesmo colocado em
posturas subservientes diante dos opressores, manifestava saberes considerados
ditos antissociais. Esse corpo, historicamente, acaba por tornar-se o que mais

pareciam ser os territérios de origem povos negros e indigenas brasileiros.

Em HOLZER,2013, vamos ver que

A geograficidade, que expressa a materialidade do espago geografico, &
compartilhada em nossas vivéncias cotidianas com a lugaridade, que
expressa exatamente essa relagéo dialogica dos seres em movimento com
lugares e caminhos. A esséncia do territério é a fronteira, o limite. 32

A definigdo de lugaridade em Holzer (2019) € uma forma de compreender
que nos auxilia a entendermos o corpo como lugar, elemento construtor de
espacialidades, como um microterritério vivo e em deslocamento, hos momentos
efémeros de suas expressdes em suas vivéncias cotidianas nas comunidades ou
fora delas, em encontros educativos, em encontros de trabalho e oficios diversos,
quando expressa sua cosmovisdo, no caso de povos tradicionais de terreiro,
quilombolas ou indigenas. HOLZER (2013) afirma que a expressao mais visivel da
microterritorialidade € a lugaridade e que para se estudar territérios precisamos
estudar os lugares.

Minha proposi¢cdo ndo avanga objetivamente ao estudo de territérios, se
nao aqueles perdidos por povos negros descendentes do continente africano ou de

povos indigenas, permanentemente, sendo expulsos de suas terras em nosso pais.

32HOLZER, WERTHER, 2013. Disponivel em
http://revista.fct.unesp.br/index.php/revistacidades/article/view/3232, acessado abril de 2019)
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Entendo que os atos do colonialismo, assumidos na base de violéncias e
sequestros, castracdes de linguas, povos e apagamento de culturas inteiras de
povos indigenas e de povos afro-brasileiros, fazem com que tenhamos, em varias
cidades do Brasil, similares a Porto Alegre, uma miriade de individuos pertencentes
a esses povos. Pessoas cujos ancestrais foram desterrados e tiveram seus proprios
corpos afetados pelas Vvioléncias da colonialidade, desterritorializados,
desapropriados de seus territérios materiais, como espagos geograficos. Sao
homens e mulheres que, ao longo da histéria e em espacos geograficos especificos
da marginalidade urbana dos grandes centros populacionais, tiveram que tornar
seus proprios corpos territérios e suas expressdes verdadeiras territorialidades,

como estratégias de sobrevivéncia e manutengao de suas culturas.

O corpo como microterritorio € transito inevitavel aos estudos da prépria
geografia. Corpo que ainda luta para ter espaco de visibilidade nos processos
educacionais, em escolas e instituicbes de ensino, principalmente, das periferias das
grandes cidades, onde as novas geragdes de seus descendentes sao formadas sem
nem saberem das tradi¢cdes culturais de seus ancestrais. Corpo, cuja grande maioria
de populagado descendente de negros afro-brasileiro ainda ndo estd assimilada nos
mercados de trabalho, no que concerne a garantia de condigbes dignas de

sobrevivéncia e posteridade.

E nesse corpo, que se manifesta gerando inteligéncias de carater
epistémico, que centro minhas observagbes. Elemento histérico que forjou
verdadeiras pedagogias em lugares visiveis da sociedade brasileira, mas gerando
energias e inteligéncias invisiveis diante da forma mono epistémica inserida por
colonizadores na formacao dos valores educacionais ou de construgao de cidadania

do Brasil, nos sistemas de ensino.

Em JUNIOR (2014) vamos entender muitas das observagbes que
apreendi junto a conversas com Mestre Chico. Esse estudioso traz um panorama da
evolugdo das agbes em desenvolvimento urbano, das grandes cidades, que
historicamente nao levam em consideracdo os valores culturais e formas de

expressao das culturas de religiosidades de povos tradicionais de terreiro.

A corporeidade expressa e marcada culturalmente pela criatividade

estratégica de povos negros e indigenas geram saberes que ndo sio visibilizados,
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cujas expressdes ocorrem manifestando um corpo que, preparado pelas tradigdes
culturais religiosas ou das suas expressdes da musicalidade, da corporeidade, da
memodria de seus ancestrais, da ancestralidade, no envolvimento mais integral com
os elementos da natureza que o circundam, demandam uma efetiva construgao de
simbolos e marcas, manifestadas por seus corpos, que sao parte elementar na
visibilizacdo de suas trajetérias e remanescéncias. Conforme encontramos em
JUNIOR (2014) vamos iniciar nosso olhar sobre a ancestralidade, pois ela, como

elemento estratégico na feitura e manifestagao do corpo lugar, aparece

(...) como relagéo entre “negritude/africanidade”, converte-se em lugar de
uma tensdo, conformando as demandas dos movimentos religiosos afro-
brasileiros como religides “territoriais” em sua luta pelo uso do espacgo
urbano. O “retorno a Africa” é um modo de territorializacdo diaspérica do
espago urbano, condicionando a organizagao politica dos movimentos
religiosos, a formulacdo de suas demandas sociais e a implantagdo das
politicas publicas, influenciadas pelos discursos politicos dos movimentos
sociais negros, da academia e do Estado. (JUNIOR, 2014 p. 2).

O estudioso avalia a questao da religiosidade de matriz africana em sua
demanda de articulagao politica nas grandes cidades e em sua pesquisa evidencia
como atuam os agentes envolvidos com essa expressao cultural religiosa. Alguns
momentos de articulagbes com o Movimento Negro, em outros momentos
articulando suas demandas com a propria academia. Assim também tenho visto a
trajetéria de vida de Mestre Chico, desde seu deslocamento da regido sul do Estado
gaucho (Pelotas, Cangucgu), onde foi fundador do movimento negro, até os dias de
hoje, como um dos coordenadores regionais de cultura do Movimento Negro
Unificado (MNU) do RS.

Homem de religiosidade aplicada e iniciado tanto na Umbanda, quanto no
Batuque gaucho, Mestre Chico esteve presente em muitas agdes que visam a
efetiva defesa e respeito aos direitos de rito, credo e crenca de povos negros de sua
regido, os quais sao garantidos na constituicdo. Também se fez presente em muitas
lutas na busca da conquista das politicas afirmativas de cotas raciais nas

universidades e concursos publicos.

Junior (2014) ainda evidencia, em suas analises demograficas do século
XIX na regido nordeste, que tivemos muitas cidades consideradas por esse autor
como cidades negras, nas quais a maioria das populacbes eram constituidas de

negros livres e a minorias de brancos e escravizados, observando o censo de 1872.
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Nos estudos desse pesquisador encontrei Porto Alegre como uma dessas cidades
nas quais em determinado momento do século a maior parte da populagdo também
era negra (em uma posigao de quarta cidade com essas caracteristicas, perdendo

apenas para Salvador, Recife e S&o Luiz do Maranh&o).

O intuito do estudioso é evidenciar esses dados para afirmar que as
religides afro-brasileiras tiveram e de certa forma ainda tém papel importante na
constituicdo das cidades que ele chama de cidades negras. E essa constatacdo nao
se direciona apenas ao tempo do império brasileiro, mas também durante a
republica do Brasil. (JUNIOR, 2014). O pesquisador demonstra um cenario onde as
religiosidades se perpetuam por entre uma grande predominancia das religiosidades
catélicas na época, o que de certa forma é visto em SIMAS e RUFINO (2018) nas
constatagdo de como se propaga uma outra ideia de lugar, ou de corpo lugar,
articulado pela inteligéncia corporal de negros e negras praticantes das
religiosidades afro-brasileiras, intersticio que esses estudiosos cariocas denominam
de cruzamentos (os cruzos), por entre as religides cristds catélicas, culturas das
elites coloniais. Tendo a inteligéncia dessas corporeidades manifestas em suas
capacidades de miscigenar, sincretizar e criar novas formas de ser e viver para,
estrategicamente, manter vivas suas culturas ancestrais, seus rituais de preservagao

do corpo e celebracéo da vida.

Segundo SIMAS e RUFINO (2018), as religiosidades afro-brasileiras em
suas varias vertentes, incluindo as expressdes de caboclos e juremas, com
tonalidades das culturas religiosas de alguns povos indigenas, se constituem em
largo campo de ensinamentos, considerados por Simas e Rufino como pedagdgicos,
denominando essa area de manifestacdo de saberes e conhecimentos como
pedagogia das macumbas. Segundo eles essas maximas

N&o s6 apontam o corpo historicamente negado e regulado, como poténcia
de saber, como também deslocam o ser humano, que ao longo da histdria
ocupa lugar de distingdo, por ser considerado dotado de racionalidade, para
um lugar de rasura e intersecdo com outras presencas. Estas presencas
podem ser materializaveis, como no caso dos fenébmenos de incorporagao
ou de outras naturezas, como na interagdo com as plantas, sementes,
alimentos e animais que ao serem ofertados vém a se fundir na vitalidade

do ser, deslocando a supremacia de um sobre outro, ressignificando a
nogao de cadeia e interligagdo. (SIMAS e RUFINO, 2018 p. 30).

Quando me propus aproximagdao com Mestre Chico ja sabia de suas

iniciagdes de cunho mitico religioso, mesmo tendo claro que meu posicionamento de
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cultura religiosa é diferente do seu. Entretanto, percebi que essas religiosidades séao
parte muito importante e significativa da formacao cultural dos territérios brasileiros
invisibilizados que, embora desprestigiados, na atuagdo de Mestre Chico vejo a
gama de possibilidades de expressdes de sua corporeidade, (corpo preparado na
capoeiragem, nos rituais de vinculo e ancestralidade, de iniciacdo e de passagem,
de povos negros afro-brasileiros e quilombolas) quando enuncia seus conceitos
ilustrados por seus posicionamentos de cunho cosmogdnico, em carater e posturas
de encantamento diante de seus publicos, utilizando suas estratégias de
envolvimento das pessoas ao seu raciocinio e sua visdo de mundo nos momentos
de fala, na expressao de um corpo imantado diante das suas plateias. Exemplo vivo
de como foram mantidos saberes e conhecimentos ancestrais, exatamente por uma
coragem que também vejo na expressado de Mestres e Mestres gridés procedentes de

tradicbes de povos de terreiros, indigenas ou quilombolas.

Nado pude deixar de me oportunizar aprender sobre os conhecimentos
culturais, desde religiosos até os de manifestagao artistico culturais de articulagéo
politica junto a movimentos negros, de Mestre Chico. Ha alguns anos venho vendo
essas pessoas, culturas vivas, ndo letradas pelo sistema formal de ensino, como
corpos lugares, em plenos atos de preservacao de seus antigos territérios perdidos
refletidos e trazidos em suas expressdes, por seus corpos em manifestacbes de
protecao ancestral e religiosas, como se seus corpos fossem (e, de certa forma o
sdo) tudo o que mantém vivo diante dos desgastes das mazelas do racismo e
intolerancia religiosa que, histérica e geograficamente existentes, aparecem como os
mais atuantes impedimento das formas de ser, viver e se expressarem de povos

tradicionais de terreiro, de quilombos ou de povos indigenas.

Corpo lugar de pessoas, que ao se apresentarem, iniciam dando
referéncias e reverenciando pessoas e lugares de onde vém seus saberes. Assim
tornam-se brasileiros que se colocam abertos as trocas de saberes e fazeres, que
prestam valiosos servigos de assisténcia social e educacional a muitos jovens e
familias de periferias, principalmente, nos varios terreiros existentes no nosso pais.
Estdo no mapa do que tive necessidade de percorrer no processo de formacao de
minha personalidade, meu carater e minha missdo, como educador gri6, que vai

além dessa sistematizagdo da pesquisa, a qual me ajuda a ampliar perspectivas
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sobre como me entendo ou crio minhas possibilidades de entender-me como corpo

lugar.

Quando inicio a caminhada junto a Pedagogia Grid, ja desde o ano de
dois mil e sete, dois mil e oito (2007/8) a primeira energia dos corpos que me atraiu,
nos momentos de fala de mestres e mestras grids, ligava-se ao encantamento.
Como uma pessoa de avangada idade podia apresentar-se, muitas vezes sem
microfone e com uma voz fragil, para até cento e cinquenta pessoas, mas mesmo
assim ser ouvida e ainda ser rodeada de expressdes de afetividade das pessoas
que recebiam sua fala e ficavam encantadas com a expressao daquele mestre ou
mestra grid que assistiam? Isso me deixava muito envolvido em saber como e que
energias ela produzia em torno de si, que praticamente hipnotizava seus ouvintes?
Ainda nao tinha acessado os elementos de conexdo, que a propria ancestralidade
dessas pessoas faziam agir junto de suas falas. Esse encantamento, apesar de ter
visto pelas palavras e ensinamentos de Lillian Pacheco e Marcio Caires, meus
mestres criadores da pedagogia grid, fica mais claro nos conceitos da pedagogia
das macumbas em SIMAS e RUFINO, 2018, quando nos afirmam que

A nogao de humanidade, tdo presente nos discursos do paradigma cientifico
ocidental, seria deslocada para o que aqui sugerimos como as nogdes de
encantamento e desencantamento. Tudo que ha no universo esta sobre
essas dindmicas, porém essa condicdo & compreendida ndo nos limites de
vida e morte das tradigbes ocidentais. Para parte dos saberes negro-
africanos e amerindios, significados nas bandas de ca do Atlantico, as
nogdes de encantamento e desencantamento ou vivo e n&o vivo estariam

ligadas a capacidade de manutencdo de energia vital ou ndo detengao
dessa energia. (SIMAS e RUFINO op. Cit. p. 30).

Essa citagao ilustra uma nocdo de encantamento que tenho encontrado e
que agora posso compreender um pouco mais sobre sua concepgdo. De onde
procede, como elemento que prepara uma expressao de lugaridade do corpo em
suas falas, vejo-a sendo explicada com muita semelhan¢a quando Mestre Chico faz
eu tirar os meus calgcados para entrar em sua casa. Quando percebo sua ideia de
reconfiguragdo de sua casa com emblemas religiosos (esculturas, principalmente)
colocadas em lugares estratégicos de sua residéncia, como se seu lar ainda fosse
uma espécie de templo ou de terreiro e a propria marca do terreiro como um elo de
ligagdo com uma Africa de cujas tradicdes o mestre ainda mantém vivas em seus

dialogos e colocagdes. Quando vejo-o fazendo suas concentragbes e evocagdes aos
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seus ancestrais e orixas pais, donos de sua cabeca, de seu corpo, antes de sairmos

de casa.

O encantamento aparece em agéo (na vida cotidiana de Mestre Chico)
como todo um conjunto de posturas, que s&o posturas ritualisticas desse corpo, que
geram o seu encante, com a ajuda de suas forgcas ancestrais, de corpos ja ndo mais
presentes na forma humana, mas em forma de energias mais etéreas. Como ja as
vejo manifestando-se em suas falas. Em sua presencga corporal, seus toques de
tambor, suas musicas, em cada uma das palavras que nos explica como origem
etimoldgica dos idiomas yorubanos e outros idiomas falados em Africa até os dias de

hoje.
13 - A VIDA BUSCADA

IMPRESSAO

“Parece que o brilho dos automéveis foi arrancado dos meus olhos
vazados num passado

Parece que nos rios poluidos corre o sangue de minhas veias
trituradas nas industrias

Parece que as pilastras dos viadutos s&o meus 0Ssos

descarnados a mil gemidos no pelourinho da Histéria

Parece que o verde todo verde tem raizes negras que reclamam frutos
Parece que a bomba atémica foi enfiada nos meus pulmées

E que as chuvas das enchentes sdo as lagrimas

fugidas dos olhos revoltados

Parece que estenderam a minha pele em tiras

e fizeram as estradas e se cobriram as ruas

Parece que meus dentes é que encerram o verdadeiro sentido da paz.
E que meus nervos esticados e enterrados sob a terra

carregam a eletricidade das bobinas do meu coragéo...

Parece que as seis da tarde os sinos e as sirenes

tém um pouco do meu grito

E que a noite traz uma rede de sonhos

Para pescar esperangas que me fagam cafuné.”

Cuti

A partir da geografia humana, da geografia cultural e de todo um conjunto
de conceitos evidenciados por estudiosos ndo apenas europeus, a exemplo de
Milton Santos, o ponto de vista do individuo, como agente social e sujeito de seu
préprio caso de pesquisa, ndo s6 como objeto de estudo, passou a ser passivel de
compreensao ao ser relatado na primeira pessoa do singular e na primeira pessoa

do plural.

No entender sobre lugar de Mestre Chico esses pronomes, principalmente
da primeira pessoa do plural “nés” e, posteriormente, o de primeira pessoa do

singular “Eu”, tém um sentido mais profundo, pois o Mestre Gri6 tem seus
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posicionamentos recuperados de seus proprios estudos sobre sua ancestralidade,
em referéncia a povos tradicionais de terreiro e de povos africanos de sua formacéao
permanente de muitos anos, advinda de seus pais e seus mestres e mestras, guias
espirituais: sua compreensao sobre as mazelas da escravizagdo do povo negro de
origem africana, ao qual se diz pertencente; Sua formagao educativa e cultural
religiosa, principalmente, na maioria de suas expressées, em momentos educativos,

nao lhe permitem falar baseado apenas em seu “eu’.

Nas conversas que tenho com Mestre Chico, ele afirma que lugar “é todo
0 espago ao qual seu corpo tem acesso’. Desta forma para compreendermos a
maneira como Mestre Chico define seu conceito de lugar é preciso contextualiza-lo.
Ao vivenciar todo o espaco a que seu corpo tem acesso e entendé-lo como lugar,
naturalmente, o Mestre nos leva a observar as procedéncias de lugar e de historia
de seu povo, com os diversos tipos de impedimentos de acesso, de posse e usufruto
a bens culturais, patrimoniais e naturais da nagao brasileira. Empecilhos geradores
de muitas formas estratégicas e alternativas de transito de suas corporeidades,
principais suportes de sobrevivéncia e manutencdo de suas culturas, origens de

multiplas formas de ensinar e aprender, que ndo apenas aquelas eurocentradas.

A consciéncia de Mestre Chico, de homem negro, sobre as formas de
impedimentos a propagac¢do das culturas de seu povo ou etnia de pertenca e a
variedade de inteligéncias desenvolvidas por esses povos, para superar , re-existir,
resistir e transpassa-los (violéncias da heranga de escravizagdo de seus ancestrais,
proibicdes advindas da institucionalidade, que tornaram ilicitas varias expressoes
culturais dos povos negros do pais) o fazem aplicar a expansao de seu corpo, sua
expressao corporal e vocal, dentro dos lugares onde atua, nos quais passa a té-los
como seus de pertenca, como se vivesse a conquista de um novo lugar onde pode
escrever (verbalizar) com seu corpo e suas energias ancestrais, evocadas nas
interacbes com seu publico, as nogdes de liberdade através das formas
comunicativas de suas culturas, como responsabilidade de seu tempo geracional.
Dessa maneira seu corpo lugar age na consolidacdo de legados, aos que vém
depois, ja préximos do mestre percutindo seus tambores, aprendendo suas musicas,
respondendo aos seus cantos, atentos aos seus discursos, seus toques de tambor,
seguindo-o como cultura viva de povo negro do Estado do RS. Assim, segundo

Mestre Chico, ele passa a ver em outras pessoas proximos de seus fazeres
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artisticos, principalmente na construgdo dos atos e fatos que sdo sua histéria de
vida, de seu caminho, as colaboracdes e auxilios a existéncia de mais perspectivas
de sua cultura se perpetuar no tempo, perfazendo um caminho que fara uma

espécie de mapa das histdrias de suas principais atividades culturais.

Mestre chico age de maneira muito tranquila com essa consciéncia de
estar trazendo um legado. Na acao coletiva de cada encontro, sua postura origina-se
de uma consciéncia comunitaria de lugar (Pacheco, 2019), de onde ele procede,
manifestada através da corporeidade, similar a de mestres e mestras gribs:
expressa-se manifestando conteudos de suas cantorias, brincadeiras, rituais e
dancas, até seu corpo discursar, diante das pessoas, uma postura critica no tocante
aos efeitos de processos opressivos que continuam a se perpetuar nas relagdes
sociais e interpessoais dos individuos nas vivéncias de sociabilidade; como
verdadeiros enunciados de sabedoria evocados diante de pessoas ‘“instruidas’.
conhecimentos sobre as historias de povos negros e indigenas do pais, em temas
diversos, mas principalmente, a manifestacdo daqueles assuntos sobre povos e
etnias negros e indigenas que ficaram a margem de acessos a uma vida digna e que
ainda convivem em espagos sociais e geograficos de invisibilidade, nos centros

urbanos.

Mestre Chico lembra-se de suas agbes em lugares de onde sua voz ou a
voz de seu povo expressa-se através, ou pelas “frestas”, pois vejo que Mestre Chico
quer falar de informagdes que o corpo codifica € emana, em defesa de sua propria
vida, por entre as mazelas das violéncias e opressodes sofridas, em processos de
inser¢cao de sua cultura na sociedade brasileira, sempre driblando, com a ginga do
capoeirista, com os olhares debochados e sedutores das mandingas de seu povo,
formas de suplantar denominacgdes e conceitos estereotipados de descaracterizagao
de seus pontos de vista, tendo que fazer emergir seu olhar, sua voz, seu corpo,
expressados com os mais profundos desejos da igualdade de valores de seus
saberes, 14 dos lugares sociais de subalternizagao gerados por processos histéricos
de exploragao de corpos e apropriacao ou alienacao cultural de suas expressdes de
origens étnicas, por assim dizer. Desses lugares dos quais as criangas e jovens das
escolas nunca pensaram ser importante e de onde sempre se disse que nada se cria

ou se transforma, historica, espacial e permanentemente, os corpos oprimidos
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continuam gerando diversas outras formas de ver, viver e sobreviver com novas e

inteligentes formas criativas de celebragao e preservagao da vida.

Mestre Chico faz mengéo a instancias de governos que geraram agodes
institucionalizadas que atingiram e acabaram com muitos povos indigenas que
estendem-se até a forma como os estereétipos prejudiciais a propagacao das
culturas de povos negros e indigenas vao ser visibilizados no campo da ciéncia, até
os dias de hoje, em muitos segmentos da ciéncia escrita, dentro dos quais n&o se
compreende a colaboracdo das epistemes desses povos para que venham a se
tornar fatos ‘“respeitaveis” (Mestre faz sinal de aspas) que equivalha as
sistematizagdes escritas nas academias, em muitos casos das universidades, mal
compreendidas e estigmatizadas pelos campos da engenharia, a arquitetura e a
medicina, por exemplo. O mestre traz na sua fala as criagdes de povos africanos
nessas areas de conhecimento, lembrando sempre que atualmente temos muitos
negros doutores e doutoras, que, infelizmente, acabam por se distanciarem de suas

reais origens de Africa ap6s acessarem uma universidade.

Dentro do campo de novas possibilidades para apresentarmos um caso
especifico de escuta de saberes de um Mestre Grid, juntamente com as ag¢des que
me levam a reforcar nogbes de pertencimento identitario étnico-racial; com a
oportunidade de nos colocarmos no campo académico como agentes que auxiliem
na desmistificagdo de conceitos universalizantes da ciéncia geografica, se
observarmos as colocacdes de Mestre Chico quanto ao fato de o acesso lhe permitir
ter e expressar a sensagao de lugar, vamos entender que sua presenga, que nao é
diferente (sem deixar de ser peculiar) das de outros mestres ou mestras gridés, pois
ele a manifesta e se expressa apresentando uma espécie de corpo-lugar, nos
encontros em que o assistimos. Expressdo comunicativa que ocorre pela via da
consolidacdo de marcas provenientes de um caminho vivencial, historico e ancestral,
mas também espacial, que se da ao longo da vida da pessoa, nos lugares nos quais

assimilou experiéncias que marcam seu corpo.

Nas palestras, aulas ou apresentacdes que assisti de Mestre Chico, seu
corpo, por seu dominio e consciéncia ndo apenas mental (como sempre ouvimos
nos relatos, em nossos trabalhos, devido a influéncias etnocéntricas que nos

levaram a separarmos corpo e mente), manifesta suas forgcas ancestrais, religiosas,
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com historias, dangas e cantos procedentes de fazeres dos lugares e pessoas com
as quais viveu rituais de iniciagcdo no encantamento de suas expressdes. O Mestre
apresenta-se em uma agao expressiva, que produz uma espécie de energia que
colabora para construcao de uma atmosfera do encontro, a qual é acessada pelas
emocgdes das pessoas presentes. O Mestre, a semelhanca de outros mestres e
mestras griés, que tive a oportunidade de assistir se comunicando em atividades
educativas, em momentos de contagcdo de historias de vida, materializa a pedagogia
gri6, com a diferengca que nessa pedagogia temos um modelo de agao pedagdgica
que nos incentiva a aprendermos sobre praticas de encantamento de nosso corpo,
nossa pessoa, inspiradas no que vemos, vivenciamos e aprendemos junto aos
mestres e mestras gridés, preparando-nos para que assimilemos ao longo do tempo,
como educadores, técnicas de condugdo das energias de nossos encontros

direcionadas a intencionalidades das didaticas que previamente estruturamos.

A diferenca sutil entre o que € o mestre em sua vida e o que aprendemos
com essas pessoas para pormos em pratica na educagéo (pedagogia grié), ou no
ensino formal é o fato de que como pedagogia aprendemos suas ferramentas de

expressao corporais para pensarmos intencionalidades de nossa didatica de aula.

A atmosfera gerada por Mestre Chico o permite falar de palavras
advindas de linguas diferentes das ouvidas pelas criangas e jovens nas escolas. As
linguas de seu povo (yoruba e kimbundu®? principalmente), sobre as quais sempre
reclama falta de créditos dos educadores e estudiosos, uma vez que ele as expressa
exemplificando algumas palavras utilizadas cotidianamente, no portugués brasileiro,
a todos os presentes, principalmente nas escolas, mas que as pessoas nao sabem

das origens africanas dessas formas de falar as palavras do povo de nosso pais.

Nesse ponto de observagdes ¢é importante constatar a postura
revolucionaria de resisténcia de Mestre Chico, pois aqui encontro semelhangcas com
0 que nos expde Fanon (2008), quando de sua fala ao primeiro elemento em que
sdo mutilados os negros: nos seus processos de linguagem (seus idiomas, suas
linguas), que ao serem desestruturadas vao forjando outro individuo em cima

daquele que um dia teria possuido pertencimentos identitarios que lhes dessem um

33 (...) o kimbundu, falado pelos mbundos, mbakas, ndongos e mbondos, grupos aparentados que
ocupam parte do litoral angolano, incluindo a capital Luanda. Disponivel em
http://www.linguaportuguesa.ufrn.br/pt 3.4.a.phpn Acessado em 12 de novembro de 2018
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pouco mais de verdades e dignidade sobre a histéria real de suas culturas, em suas

linguas-maes. Nesse sentido € que situo minha origem de pertencimento.

Na regido da serra gaucha, onde meu pai foi criado ja ndo existia mais a
negritude em sua esséncia de linguagem, assim meus ancestrais passaram uma
vida como uma espécie de outro individuo (embranquecidos a forga), cujas unicas
expressdes conquistadas foram suas manifestacbes corporais, no encontro com
outras negritudes da capital do Estado. Depois de muito adultos seus corpos
praticaram a consciéncia de pertencimento identitario étnico, nas suas vivéncias, nas

vilas e obras da construcao civil, na cidade.

Mestre Chico fala de herangas culturais de seu povo negro, abandonadas
e desvalorizadas, que perpetuam apagamento de culturas ainda hoje, segundo o
mestre, pois quando se quer acabar com a existéncia cultural de um povo, segundo
ele, primeiro se destréi sua lingua. A atmosfera criada por sua presenga ancestral
permite ao corpo das pessoas que o assistem, libertarem-se um pouco e cantarem,
bater palmas e até dancarem, o que completa muito o envolvimento e interagédo do
mestre com as pessoas. O principal, como vemos na pedagogia gri6, é termos um
encontro educativo que marque as pessoas, desde em suas afetividades, até outras
possibilidades mais objetivas de assimilagdo de saberes, que tornam-se
conhecimento (produto do encontro no caso da pedagogia gri6) em momentos de
partilha colaborativa, na construcdo de uma estrutura ritmica, na resposta a uma de
suas cantorias do samba de roda, na feitura de um artesanato, na participacao

tocando um instrumento de percussao.

7

O corpo lugar, com o qual compartilho caminhos, € um corpo cujas
expressoes das artes de carater cultural comunitario séo inerentes a sua forma de

se colocar diante de outras pessoas.

Na conversa com Mestre Chico, sua afirmativa sobre o0 que entende por
lugar liga-se a uma postura que vem das tradi¢des de seu povo. Segundo o Mestre,
‘lugar é todo o caminho, todo o espago, ambiente, ao qual seu corpo tem acesso, ou
conquistado, ou permitido’. Em seu conceito reside uma visao cosmogbnica, de
povos tradicionais de terreiro, sobre o encontro com os recursos de cada lugar,
tendo os humanos colocados junto aos elementos da natureza, que, segundo seu

entendimento, tém vida, tanto quanto os vegetais, por exemplo, um desses
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elementos. Entretanto, Mestre Chico, entende como lugar o espago acessado que
ele conhece e que o reconhece com sua presenca. Assim consolida esse percurso,
em seu entendimento, como um mapa de seus pertencimentos. A mata que ele
acessa, como afirma, é porque conhece muitos de seus elementos e suas vidas.
Essa mata o reconhece também, porque o acesso possibilita uma troca de energias
que sdo necessarias a vida que afirma os respeitos e reconhecimentos a forgas
vivas dos lugares (das quais, muitas sao invisiveis ao olho humano), como uma
caracteristica de sua cultura religiosa, de axé (matriz afro-brasileira).

Ao escutar o Mestre, consigo perceber, como sua agao, de homem negro,
que nasce na regido sul de nosso Estado (RS), lugares frios, dos quais brotam
histérias de violéncia e exploracao do trabalho de escravizados, principalmente, das
Charqueadas®* que os sugou forgas fisicas e conhecimentos de oficios e saberes,
roubados até de técnicas de matangas de animais (dos rituais de sacralizacéo de
animais das religiosidades do batugue na regido, ou de habitos culturais advindos da
ancestralidade africana dos negros e negras), naqueles imensos matadouros
produtores de charque, mercadoria que enriqueceu muitos estancieiros de Pelotas e

arredores.

Mestre Chico amplia nossa compreensao sobre 0 que ndo enxergamos
quando afirma, de seus saberes religiosos, que seu povo € assim porque
compreende que nem mesmo um espirito, santo ou entidade baixa em qualquer
corpo. Dizendo-nos que o acesso a um ancestral ndo € para qualquer corpo. Esse
tipo de compreensdao e de formacdo mitica e encantatéria do corpo, cujas

referéncias sdo sempre lembradas antes de suas falas, sao atitudes que vi o0 mestre

34 Para que se possa entender o trabalho nas charqueadas, € preciso explicar a singularidade de sua
safra. Normalmente, a produgdo compreendia os meses de novembro a maio. Iniciados os trabalhos
no meio da primavera, quando o gado ainda se recuperava do emagrecimento do inverno, o abate
terminaria no final do outono, e o charque, produzido ao longo de um ano, s seria comercializado no
seguinte. A salgacdo da carne era realizada de modo a permitir sua conservagado por maior tempo.
Iniciada anteriormente, foi a partir de 1780 que se tornou atividade sistematica e economicamente
significativa. Em Pelotas e na regido atual de Monte Bonito, existiram cerca de quarenta
charqueadas, com emprego de trabalhadores escravizados que oscilava de no minimo 21 a no
maximo 127 pessoas por charqueada. (...) os escravizados cumpriam distintas tarefas, algumas muito
especializadas, como as dos carneadores, salgadores, tanoeiros, graxeiros e sebeiros. Infelizmente,
no que diz respeito aos escravos, essa distingdo de fungbes s6 é percebida nos registros de
internamento (Livros..., 1870-1880), entre 1870-1871, uma vez que, nos anos seguintes, haveria a
generalizacdo do uso do termo trabalhadores. No caso dos carneadores, a situagado era agravada
pelo corpo molhado pelo sangue dos animais, coagulado sobre a pele, enquanto suas tarefas eram
inteiramente realizadas de joelhos, posi¢cao que forgava seus corpos. (LONER, GIL e SHERER 2012
p.135) Disponivel em http://www.scielo.br/pdf/hcsm/v19s1/08.pdf. Acessado, em 12 de novembro de
2018.
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realizando nas suas exposi¢cdes, como um procedimento ritualistico de abertura, de
sua historia ancestral, para provocar pessoas ouvintes envolvidas a também
conectarem-se, por suas sensacoes intuitivas de suas ancestralidades, ao que esta
sendo apresentado, ou falado. Instantes em que se consolidam multiplas sensagdes
de espacialidade que envolve todos os presentes em uma mesma carga energetica

de apreciacao e atencao ao assunto ou ao oficio desenvolvido.

Em sua fala fica claro que as compreensdes de Mestre Chico se referem
a trocas de energias ancestrais via estruturas corporais dos fazeres das expressoes
de encantamento (ritualisticos religiosos, principalmente). Sdo energias do axé (valor
civilizatério afro-brasileiro, da transformacédo, da permanente mudanca e carater
transitorio das coisas, como se elas ndo o fossem, mas tivessem, permanentemente,

sendo, mudando).

Suas anadlises sobre a questdo do acesso como conceito de lugar se
exemplificam manifestando as relacbes de seu corpo com riquezas naturais, ou
caracteristicas peculiares dos lugares, acessadas. Seja na comunicagdo com
pessoas, ou a busca dos recursos que sao proprios da sobrevivéncia em sua
sustentabilidade: vegetagdes, rios, montanhas, até acesso a conhecimentos e
sabedorias. Pelo que entendi energias que s&o trocadas presencialmente, nos
encontros proporcionados pelo deslocamento, na sua vivéncia dos lugares, entre as

pessoas e recursos que acessa, e seu corpo lugar.

Mestre Chico elenca energias que sao invisiveis, na afirmacdo da
presenca de sua ancestralidade, que agem nas relagdes interpessoais ocorridas nos
encontros de didlogo e vivéncias atuais com as pessoas, advindas dos lugares e
lembrancas de aprendizados, que seu corpo acessa, por terem sido conhecimentos

adquiridos pela fé, respeito e afetividade aos seus ancestrais.

Mestre Chico deixa-nos ver na natureza de suas expressdes em cantos
ou contacdes de suas histérias, uma espécie de mapa de sua pessoa, que se
manifesta expressando simbolismos de sua cultura através de comportamentos
ritualisticos, lingua especifica e uma postura corporal personificada no seu jeito de
olhar e falar, com recursos de suas formagdes religiosas de encantamento para

efetivar, com maior ou menor grau, a conexao, das pessoas que assistem ao seu
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discurso e seus ensinamentos, juntamente com aprendizados que Mestre Chico

sempre afirma estar descobrindo no encontro, do instante vivido.

Sao falas que nos aproximam a Simas e Rufino (2017), nos estudos sobre
a Pedagogia das Macumbas, das encruzilhadas e exusiacas. Eles nos colocam a
situacdo dos conhecimentos que se travam nos cruzamentos evidenciando o que a
conversa com Mestre Chico nos faz refletir sobre a falta de acesso dos povos negros
de religiosidades de matriz afro-brasileira e africana, que, por ndo terem aceitas
suas posicoes relativas a seus ritos, credos e religides, vao ter lugares sagrados da
natureza como espagos de acesso a fortificagdo do corpo e da alma (também por
uma compreensao da relagao dessas religiosidades com os elementos da natureza).
Pontos que se propagam em momentos e lugares de encruzilhadas que ndo sio
vistas e ndo sdo aceitas pelos pantedes de religiosidades cristds predominantes em
nosso pais, mas que se perpetuam construindo e mantendo vivos saberes

milenares.

Ao perguntar para o mestre como ele faz para ndo se desconectar de
elementos da natureza, inerentes as posturas de religiosidades de que é praticante,
uma vez que mora em um grande centro urbano. Ou mesmo ao querer saber como
uma pessoa que nao tem um terreiro e parece nao mais frequentar um, mantém viva
uma postura de terreiro em si, dentro da grande cidade, capital do Estado. Mestre
Chico me orienta que a sua reconfiguracdo de espago e de lugar ocorre nas

definicdes de assentamentos mantidos com fidelidade nos seus preceitos religiosos.

O assentamento, segundo Mestre Chico, constitui-se em manter-se
ligado, em sua corporeidade e ancestralidade, com os elementos da natureza, com
espacos da natureza, constituidores da formacgao propria de cada um de seus guias
espirituais e protetores, desde seus orixas, aos quais encontra lugares na natureza
propicios para oferendas (ebds) até os ancestrais de sua linhagem familiar. Explica
que mesmo quando viaja para determinado encontro de -cultura, no qual
permanecera por mais de dois dias, logo ao chegar no lugar de estadia, ja procura
esses elementos ligados as folhas, as pedras, as aguas, aos troncos de arvores, nos
quais instala seu assentamento que é uma protecdo e um equilibrio de suas forgas
vitais de axé, visiveis, com essas outras for¢as invisiveis que também se fazem

presente no que ele entende por ser sua estrutura de vida. Contendo elementos
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visiveis e nao visiveis, em sua realidade cotidiana, no seu corpo, assim, seu corpo,
em uma ligacdo ancestral com essa postura ritualistica executada diaria e

semanalmente, constitui-se em uma fonte de expressao de suas lugaridades.

Tendo a capoeira como uma das expressdes que fazem parte das
pedagogias de macumba SIMAS e RUFINO (2018) afirmam, ao lembrarem Mestre
Pastinha (guardido e pai da capoeira de angola, uma das mais antigas dessas
expressodes de resisténcia cultural e artistica negra e brasileira), que

(...) O cruzo entre as maximas pastinianas e exusiaca evidencia o carater
primordial do corpo como campo de possibilidades, de invengao, de
mobilidade, dinamismo, como também de transformacao e restituicao. (...)
Engole de um e devolve de outro, inferindo dinamismo e transformagao. A
capoeira sendo tudo o que a boca come, é lancada sob uma perspectiva
também de restituicao, na medida em que ela também é tudo o que o corpo
da. (...) O cruzo entre as perspectivas apresentadas no pensamento do
Mestre e a presente nos dominios de Exu reivindica a importancia do corpo
nas questdes acerca das producdes de conhecimento e linguagens. (...) Na
perspectiva dos saberes que fundamentam o que viemos a tragar como
uma epistemologia das macumbas n&o ha separacao entre palavra e corpo.
Para os caminhos, a partr de exu ndo ha dissociacdo entre
palavra/corpo/pensamento. A palavra e todas as suas possibilidades de
produgédo de linguagem e comunicagdo estao inscritas sobre os mesmos

principios e poténcias que versam acerca dos poderes do corpo e das suas
produgdes de discursos nao verbais. (SIMAS e RUFINO, 2018 p. 51).

Amparado nessa possibilidade de hibridizagdo (nos varios cruzamentos
entre culturas que acontecem no Brasil) muito bem exploradas pelas necessidades
de sobrevivéncia de nossos povos ancestrais negros, Mestre Chico, em suas falas,
cita o cérebro dos vegetais, a forma como ocorre a conexao de nossa energia com a
energia viva do ambiente acessado quando exemplifica: “Muitas vezes colhemos
uma planta e ndo estamos com uma energia que se conecta bem a ela, fatalmente,
ela vai morrer e ndo vingara na tentativa de produzirmos novas mudas desse

vegetal”.

Ao observar a questdo dos recursos acessados, que fazem parte do
entendimento de lugar, Mestre Chico afirma que nossa energia € baseada em
nossos conhecimentos, nossos saberes. Assim, ao propagar nossos saberes e
conhecimentos, vamos construindo a cultura de pertencimento a determinados tipos
de ambientes, grupos sociais e energia das vidas (corpos, lugares e seus recursos),
que se tornam parte da presenca corporal do individuo também. Em SIMAS e

RUFINO, 2018, vamos localizar esse universo cultural que observo na caminhada de
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aprendizado junto a Mestre Chico, pois em seus estudos afirmam, como

pesquisadores cambonos® que

Pensar o corpo como terreiro parte da consideragdo que o mesmo é
assentamento de saberes e é devidamente encantado. O corpo codificado
como terreiro € aquele que é cruzado por praticas de saber que o talham, o
banham, o envolvem, o vestem e o deitam em conhecimentos pertencentes
a outras gramaticas. Tais ritos vigoram esses corpos os potencializando a
ponto que os saberes assentados nesses suportes corporais, ao serem

devidamente acionados, reinventam as possibilidades de
ser/estar/praticar/encantar o mundo enquanto terreiro. (SIMAS e RUFINO,
2018 p. 50).

Essa o6tica, vejo nas conversas com Mestre Chico, principalmente, quando
temos que cumprir nossas tarefas de atuarmos diante de plateias maiores, em
escolas, ou em apresentagbes. Os lugares que reivindica e expressa por sua
corporeidade, sdo arquetipicos de uma Africa, na qual, em sua visdo de mundo,
nunca ocorreu os atropelos das violéncias, os crimes dos povos europeus e de
alguns de seus irmaos nativos, que tornaram seus ancestrais coisas, ou meras
pecas de trabalho escravizados nas Américas. Sua corporeidade apresenta-se na
forma de uma nobreza mitica e expressa-se em suas falas, em seu andar diante dos

espagos que conquista, que acessa e os torna seu, como lugares.

Para Mestre, esses cantares, dancares, toques musicais constituem
energia indutora de outra caracteristica. Mestre Chico compreende que o ser
humano € indutor, mas nossa presenga com cantos, dangas e falas que se
aproximam das forgcas vivas que estdo nos ambientes que acessamos, criam
conexdes e é praticamente inevitavel a relagdo, de conexao, se estabelecer com o

publico, para mudanga energética do encontro, no qual atuamos.

Mestre Chico entende que os lugares acessados fazem o mapa da
pessoa, pois por onde andou realizou, praticou, e teve aprendizados por jeitos e
didaticas muito peculiares, das culturas das quais procedem seus saberes. Sua
corporeidade e sabedoria também vém desses espacos, nos quais outras pessoas

transmitiram ao Mestre, durante a sua vida de formacdo cultural. Suas memodrias,

35 O cambono é uma espécie de auxiliar de pai de santo e das préprias entidades que ao mesmo
tempo, atua como “faz tudo” (...) O cambono é aquele que se permite afetar pelo outro e atua em
fungcdo do outro. No desempenho de suas atividades, participa ativamente das dinamicas de
producéo e circulagao de saberes. Assim o cambono é aquele que opera, na interlocugdo, com todas
as atividades que precedem os fazeres/saberes necessarios para as aberturas de caminho. O
pesquisar em atitude de cambono nos desloca e nos coloca diante de uma intrigante condic&o, pois
nos langa na porteira da condigao de ndo saber e da emergéncia (SIMAS e RUFINO 2018 p. 37).
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(ainda hoje em pratica e percurso), elas também sao forgas corporais, assim,
fazendo juntos (com os corpos presentes nos lugares) os saberes, nao sé dos
aprendizes, mas também das pessoas que presenciam as vivéncias culturais de

aprendizados — os préprios mestres ou mestras de saberes, do encontro vivido.

Segundo Mestre Chico a presenca energética dos ancestrais, que,
segundo ele, tém que estar onde ele esta, ou onde o ser vivo esta. Essa energia n&do
palpavel e invisivel, é presente. Segundo ele “A ancestralidade esta ligada aos
desafios que criamos ao avangarmos nossas vidas e nosso caminho” (nosso mapa
humano, nossa trajetéria) no acumulo de saberes e conhecimentos. Nesses
momentos, acessamos pedidos aos nossos ancestrais, para conectarmos nosso
corpo a essa forca energética e irmos adiante (avancar acesso a outros lugares que
nossos ancestrais ndo conseguiram alcangar), como eles o fizeram, apesar de
dificuldades infindas que tiveram. Assim, Mestre Chico afirma que em cada lugar
trocamos uma energia € marcamos, com nossa presencga corporal (que também fica
marcada pelo encontro, com afetividades e resisténcias negativas a nossa presenca)
esse lugar como espaco de pertencimento, mesmo que sendo também de outras
pessoas, porque nossO COrpo passa e vive o lugar e suas proposicées, 0 mesmo
ocorrendo, segundo ele, quando somos convidados a falar sobre determinado
assunto, ou realizar alguma atividade cultural. “E nossa energia cultural, de corpo
inteiro, sem separar as forgas visiveis das invisiveis que vao explanar o que somos

1a”, nos diz Mestre Chico.

No entendimento da fala de Mestre Chico, a presenca ancestral é uma
ferramenta espiritual de conexao das pessoas com as forgas vitais que nos formam
culturalmente e é praticamente inevitavel ela envolver as pessoas, pois vem
embrenhada nos canticos, nas movimentagdes de nosso corpo, nas nossas falas, no
conjunto de nossas expressdes, que geram a energia do corpo na presenga de
explanacdo de seus jeitos de ser, aprender ou fazer algo que ensinamos ou que
buscamos ensinar, nas partilhas de saberes e fazeres coletivos nos grupos em que

atuamos.

A ancestralidade é uma forgca de axé. Estar com ela ou proximo dela e
nao ser envolvido, “€ como estar perto do fogo e ndo querer sentir o calor que ele

emana” como diz Mestre Chico (sorrindo). Sao energias primitivas e sempre
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existiram na natureza, como a energia dos vegetais e dos minerais. “Nés homens é
que fomos aprendendo a captura-las e utilizar” em nossas formas de aperfeigcoar

vidas e manter vivas muitas culturas humanas.

14 - NA REDE QUE SOU

“Algumas atitudes sdo usuais

Poucas séao rituais

Falta um santo para cada paz

Sobram tantos, de miséria a mais”

Aprender algo com Mestre Chico ndo é, em momento algum, aprender
especificamente o que se quer. Tenho interesse por aprender samba de roda em
sua pegada, mas isso significa acompanhar e escutar muito o Mestre. De inicio ja
convidou para que toquemos na UFRGS, no evento 40 anos do MNU (Movimento
Negro Unificado). Tocar, cantar e, se alguém chegar junto, dangar Samba de Roda é
algo muito natural para Mestre Chico, porque € uma das tradigdes musicais de sua
origem familiar, advinda de sua mae. Deste tipo de samba, a fluidez da capacidade
de improvisagdo do Mestre € como contar histéria cantando e incluindo pessoas,
outras, da plateia ou da roda enriquecendo o contar ludico, corporal e jocoso, no

enriquecimento de seus versos cheios de historias.

Desde muito tempo, que nos conhecemos, ouco Mestre Chico falar de
Mestre Preto®, seu parceiro de Pelotas, Sdo Lourengo e Cangugu. Para essa
atividade tivemos o nome de Mestre Chico na programagéo em dois momentos. O
primeiro momento, no dia do evento (09 de julho, 2019) foi sua participacdo na
Mesa: Roda de Conversa: educagéo, raga e territério. O segundo momento era o
seu Samba de Roda, anunciado como Mestre Chico e Convidados. Além de minha
presenca, que fui convidado pelo Mestre, soube que Mestre Preto viria de Pelotas
para participar desse Samba de Roda. Depois dele tivemos a participacido de Paula,
companheira de Mestre Chico, Kauan, um jovem que nos apoiaria com seu
berimbau e Edu Nascimento, filho de Mestre Giba Giba, saudoso mestre grid (que

também foi da Agao Gri6 Nacional) de Tambor de Sopapo.

36 Mestre Preto é mestre de capoeira. No encontro de comemoragdo dos quarenta anos do movimento negro
unificado (UFRGS JULHO DE 2018) esteve como representante do comité do bioma pampa, um comité de
agentes culturais que atua articulando povos tradicionais pescadores artesanais e pescadoras, indigenas,
benzedeiras e benzedores, pequeno agricultor pecuarista, os quilombolas e também o povo pomerano
(transcrigéo audio gravado de Mestre Preto ao se apresentar, no dia do evento 40 anos d MNU na UFRGS).
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Mestre Chico me avisou que Mestre Preto chegaria no sabado dia 07 de
julho e que iria fazer um churrasco. Convidou para ensaiarmos algum samba para
tocarmos na segunda, dia 09 julho de dois mil e dezoito (2018) no evento. Fiquei a
disposicéo para pegar eles na Rodoviaria. Chegando la encontrei aquele homem da
mesma faixa de idade do que eu. Pessoa que sempre pensei que fosse mais Velha
como Mestre Chico. Entendi que o Mestre Preto € um mestre de capoeira e uma das
pessoas que aprende outras tradigbes das africanidades do sul do pais com Mestre

Chico, que nao foi seu mestre de capoeira.

O encontro com Mestre Preto foi muito saudavel, pois Mestre Chico falava
muito de minha pessoa para Mestre Preto e dele para minha pessoa. A sensacao
era que ja nos conheciamos. Da rodoviaria fomos para casa. Muito alegre nosso
encontro, ja no percurso até a casa de Mestre Chico rimos muito de tudo o que
viamos da cidade em um dialogo que trazia relatos dos dois conhecidos sobre os
lugares nos quais Mestre Chico muito viveu (e ainda revisita), antes de mudar-se

para Porto Alegre (Pelotas, Sao Lourengo do Sul e Cangugu).

A ludicidade viva e presente na conversa € muito similar aos encontros
que vivi, quando crianca, quando vinham, do interior do Estado do RS os parentes e
amigos de meu pai, nos visitarem na Vila’” onde moravamos, na minha infancia.
Muita risada mesmo, como uma espécie de alegria em rememorar lugares, pessoas,
situacoes e contextos nos quais muitas experiéncias de vida formaram aqueles

cidadaos que conversavam ali ao meu lado.

Ao chegarmos de volta a sua casa, notei que Mestre Chico aprecia muito
o “axé de assar’, como diz ele, de Mestre Preto. Mesmo assim, vi que tudo estava
pronto para o trabalho de Mestre Preto. Ndo sei como, mas na cidade de Porto
Alegre, a churrasqueira estava cheia de lenha que parecia ter sido tirada seca, de
alguma mata, existente, mas vegetacdo assim é muito escassa, perto da casa de
Mestre Chico, no bairro Cohab Costa e Silva, zona norte de Porto Alegre. O fogo foi
feito na churrasqueira e iniciamos uma prosa intensa de nos conhecermos, eu e
Mestre Preto, que espetava a carne de gado com uma agilidade que parecia que a

carne era muito macia.

37 Vila Divinéia, antigo Mato Sampaio. Ocupagao irregular que surge na zona Leste de Porto Alegre,
no final da década de 1950 e consolida-se até a década de 1970, atualmente faz parte do bairro Bom
Jesus.
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Mestre Preto falou muito sobre seu trabalho com capoeira, cuja maior
parte de seu circuito de atividade é em quilombos e explicava muito sobre o
comportamento dos jovens na pratica dessa arte. Sua principal preocupagéo era
como a capoeira vinha acontecendo em um movimento muito mais préximo de
academias de ginastica do que de quilombos, um dos seus trabalhos, que senti ser
uma espécie de militdncia, uma missao (ensinar capoeira em uma rede de

quilombos da regiao sul do RS).

Logo depois de iniciarmos a conversa, vimos que Mestre Chico
desapareceu um pouco, pois estavamos na parte dos fundos da sua casa. Nao
demorou muito e ele apareceu com uma caipira, pois sabia que Mestre Preto
gostava muito. Entdo ficou na nossa roda de conversa. O mais jovem convidado

chegou: Kauan, nosso apoio para o toque de berimbau na apresentagao.

Eu estava ali aprendendo muito no meio da conversa entre um Mestre de
minha idade, o Preto, que aprendia com seu Mestre — o Mestre Chico em uma

conversa muito jocosa.

Tive uma conversa, efémera, com Kauan, que aprende capoeira angola
com Mestre Chico e seu tio Carvoeiro (que fez capoeira comigo quando éramos
jovens, ali na mesma regido da zona norte sob a orientacdo de Mestre Mano do
grupo Vivéncia, ha trinta anos). Essa conversa recolocou em minha corporeidade a
consciéncia sobre uma espécie de reencontro com atividades similares ja realizadas

em meu passado naquele lugar da zona norte da cidade.

Mestre Chico mora a menos de meio quildmetro do Centro Vida, onde ha
uns vinte e cinco anos atras fiz capoeira, instituicao que hoje, ainda, € um centro de
praticas sociais, inclusive, referéncia no acolhimento de imigrantes haitianos e,
principalmente, senegaleses, que encontram-se por ali em alguns dias da semana.
Lugar no qual, atualmente, Mestre Chico desenvolve algumas oficinas de percussao

com senegaleses e haitianos.

Nessa noite, eu, como ja trabalhei com musica em varios tipos de
formacao de grupo musical, pensava sobre 0 momento de preparagao a atividade de
apresentacao na UFRGS, nos 40 anos do MNU. E quanto mais o tempo passava, na

noite do dia sete de julho, na ideia de ensaio que eu tinha, maior minha
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preocupacao. Comecei a notar que o envolvimento dos convidados de Mestre Chico
com sua pessoa, € entre nds mesmos, era um item muito significativo que dava
muita confianga ao mestre. Fui conhecendo mesmo todos que ali encontrei e
ouvindo cada uma de suas histdrias, apesar de ser o primeiro encontro com esses
musicos amigos de Mestre Chico. Fizemos uma excelente refeicdo, com uma carne
muito bem assada por Mestre Preto e a conversa continuava. Apos a janta fomos
para uma salinha cheia instrumentos musicais bem instalados, em sua maioria
tambores de varias partes do Brasil e do mundo na casa de Mestre Chico, nas
paredes e na volta da cadeira e do sofa, tipo um estudio ou lugar de estudos

musicais.

Figura n° 17 — na Casa de Mestre Chico, quarto da musica.

Na salinha vivenciamos a afinidade musical, em Samba de Roda,
existente entre os dois Mestres. Vi a mesma inseguranga, por ensaiar pouco, na
minha pessoa e na pessoa de Kauan, mas Mestre Chico em apenas duas musicas,

nos fez ver que nao tinha o que temer.

Segundo Mestre Chico, tinhamos que ir ao encontro (Quarenta anos do
Movimento Negro Unificado) com o espirito de trocarmos energias com a plateia.
Nao estavamos indo com um produto musical a ser vendido e sim, para um lugar
onde a expressdo da musica era um elemento de valor civilizatério, como se a
tradicdo da Mae de Mestre Chico (com quem aprendeu samba de roda) o tivesse

levando a trocar uma ideia e viver um momento de expressio de seus saberes, pela
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corporeidade e jocosidade, junto as pessoas do evento em que participariamos dia
nove de julho na UFRGS.

Com essa sensacdo estranha de ter me preparado minimamente se
iniciou minha reflexdo de uma vivéncia pratica da musicalidade enquanto valor
humano, ndo como mercadoria. Musicalidade, como valor civilizatorio, como um
veiculo que carrega simbologias e manifestacbes da forca de um povo, as quais
expressam, em seu jeito de ser tocado, dangado e cantado, informagdes do lugar de
onde procedem, através do corpo das pessoas que a transmitem. Como veiculo de
comunicacao de afinidades étnicas, de convite a comunh&o de valores culturais, no
momento de sua manifestacdo, com a criacdo de um tempo e um espaco vivido
coletivamente diferente e Iudico a troca de experiéncias e saberes, manifestados em
cada palavra das histérias que passam em expressdes de cada uma das musicas
apresentadas. Palavras e feitos de outros tempos, necessarias de serem revistas ou
revividas no tipo de manifestacdo do Samba de Roda, como uma expressao de
ancestralidade e memaria, de maneira ludica e jocosa na interatividade da plateia ao
responder os versos dos mestres (Mestre Chico e Mestre Preto, principalmente).
Musica como elemento de celebragdo da vida, de resisténcia em re-existir

politicamente até, diante dos quarenta anos do Movimento Negro Unificado.

O samba de roda cantado e contado, ndo exigia uma preparagao
espetacular, mas um engajamento nas respostas do coletivo (como se fossem
plateia, mas ndo em condicdo passiva de recepgdo e apreciacao da arte) ao
condutor da cantoria. Performance vivida com uma tranquilidade e uma alegria
manifestada no corpo das pessoas que o executam e com retorno de energia, com
as mesmas qualidades, na resposta ao canto do Mestre Chico. Energia trocada com
as simbologias e marcas vividas pelos corpos que se apresentam, em expressdes
que a musicalidade transporta. Isso era mais importante do que o corpo estar
pensando na préxima parte da musica, tenso, ligado na preocupacdo de n&o errar

na execucao.
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Figura n° 18 — Samba de Roda no evento 40 anos do MNU, na UFRGS, julho de 2018 (da esquerda

para direita: Edu Nascimento, Paula, Vander(lei), Mestre Chico, Kaua e Mestre Preto)

No dia nove de julho, apdés a mesa em que Mestre Chico teve
participacao, sobre educacgao, tocamos e foi uma experiéncia muito importante para
minha caminhada junto ao mestre. Ele e Mestre Preto improvisam muito, criando
sambas de roda na hora. Os dois tocavam muito samba de roda na regido de
Pelotas e Cangugu, no sul do Rio Grande do Sul. A musicalidade fluiu no encontro,
entretanto, como ja era o fim do encontro tivemos uma pequena plateia, mas que
participou, contagiada pelas colocagdes de Mestre Chico e Mestre Preto, pois as
letras do samba de roda de Mestre Chico e seu parceiro eram uma espécie de aula
divertida, pois em alguns momentos os Mestres paravam e dialogavam sobre
aquelas palavras ou situagdes, para ver se alguém da plateia sabia o que estavam
cantando ou do que estavam falando pela letra de determinadas musicas. Uma
verdadeira aula de histéria e, mesmo, de geografia dentro dessa expressao artistica
do samba de roda. Ao final desse trabalho fagco uma analise um pouco mais

contundente dessa expressido no contexto em que participamos.

15 - MEMORIA NAO FALHA

FERRO

“Primeiro o ferro marca

a violéncia nas costas

depois o ferro alisa

a vergonha nos cabelos

Na verdade o que se precisa
é jogar o ferro fora

e quebrar todos os elos

dessa corrente de desesperos”

Cuti
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A manutengdo do lugar no corpo, no olhar que vivencio junto a Mestre
Chico, exige uma vestimenta, uma inspiracdo, uma preparagao, protecao espiritual e
até alimentacao diferenciada, sagrada por passar pelo corpo para o fortalecer. Segui
todos os cuidados para o dia de nossa apresentacao, pois irlamos para cantar e
contar o Samba de Roda no evento 40 anos do Movimento Negro Unificado (MNU),
histéria, contribui¢cbes e perspectivas, realizado na UFRGS dia nove (09) de julho, de
dois mil e dezoito (2018), producdo do proprio MNU em parceria com o
Departamento de Educacao e Desenvolvimento Social da Pro-Reitoria de Extensao
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (DEDS/PROREXT/UFRGS), na

tarde, sala Il do salao de atos da reitoria da universidade.

SEMINARIO Movimento Negro
Unificado:
histéria, contribui¢coes
anos € perspectivas

9 DE JULHO DE 2018
SALAO DE ATOS DA UFRGS
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Associaca " Negras (ACMUN),
Modiacao: Suslon Aires Gongaives (IFCH/UFRGS)

14:00 - 17:00

, Ligia da Silva (Quilombo da Familia Silva), IACOREQ,
{os Santos da Silva (Forum Estadual do Educacao),
chado (Grupo Cultural Anastécia Ominira/Agentes Pastorats
Nogros do Brasil - APN's)
Modiagao: José Carlos dos Anjos (IFCHIUFRGS)
19:00 - 21:00
Painol: “40 Anos de luta por justica para © pove negro”™

do Souza (Coordenadora Nacional do MNU),

bosa ~ “Miltho" (MNU/SP)

Vor
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Figura n° 19 — Programagéao do evento 40 anos do Movimento Negro Unificado (MNU), em
2018.

Fui ao encontro do Mestre Chico, no dia da apresentacédo no evento de 40
anos do MNU. O mestre ja havia me enviado a programacdo e vi que ele
participaria, junto com outras liderancas, da mesa Roda de Conversa: Educacgéo,
Racga e Territério. Nesse dia como em outros momentos eu sabia que sua fala seria
uma Performance. Observei o perfil das liderancas que falaram nessa mesa,

mediada pelo professor de sociologia da UFRGS Dr. José Carlos Gomes dos Anjos.



107

Figura n° 20 — Bem a direita, Mestre Chico na mesa de debates do evento 40 anos do MNU

A maioria das falas, de cada uma das pessoas da mesa de explanacao
era sobre o0 que significavam seus territérios e a ressignificagdo dos conceitos
ligados a expressao Raca, para o Movimento Negro Unificado e para participantes
em geral do encontro, afins ao debate sobre educagao na ética dos povos negros,
na tematica de educacdo raca e territorio. As falas versavam em tom de
posicionamento politico, na reivindicacdo do espaco da cultura dos povos negros, a
valorizagdo de mulheres negras na histéria do pais e mesmo de seus povos, a
participagao visibilizada de negros e negras na histéria do Brasil, histérias e valores
culturais a serem melhor trabalhados na educacéo e no sistema de ensino do pais.
O que era interessante, em cada uma das representagdes de movimentos sociais e
culturais, das liderangas que falavam, era um espirito de colaboratividade de cada

uma das pessoas.

Nas falas da mesa de debates sobre educagao nao ficava evidente a
competicdo (apesar de sabermos das disputas internas do MNU) ou a expressao de
superioridade, ou de eruditismo de um discurso para o outro, no grupo de
palestrante. No momento da fala de Mestre Chico ficou evidente uma diferenca
interessantissima, natural de sua postura. Em média, cada uma das pessoas que o
antecederam, utilizaram um tempo de mais de quinze minutos, aproximadamente
vinte minutos de fala. No caso de Mestre Chico, sua ética de escutar muito
primeiro, foi mantida, inclusive deixando outra pessoa falar a sua frente, pois ainda
precisava escutar mais todos da mesa. Sua fala ndo foi das mais longas, manteve a

média de quinze minutos.

16 - ELA REFORMOU
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A fala de Mestre Chico é uma verbalizagao contundente. Suas palavras
trazem um sentido de poder ligado ao respeito existente nos processos de
aprendizado pela oralidade, procedente de seus ancestrais e inspirado nas culturas
de povos africanos, continente em que posiciona o fundamento cultural de sua

existéncia como cidadao afro-brasileiro.

Figura n° 21 — Mestre Chico falando no evento dos 40 anos do MNU

E inerente, em sua fala, uma abordagem didatica a cada momento de
expressao de sua linha de raciocinio e a percepg¢ao de Mestre Chico quanto ao tipo
de publico que recebia sua mensagem foi bastante integral, pois expressava suas
palavras e pausas em uma linguagem de comunicacdo direcionada tanto para
intelectuais presentes no evento, pois era dentro da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, quanto para pessoas do movimento social, ou de comunidades de

periferia.

Em determinados momentos de sua conversa, assume expressoes
diferenciadas do tom, volumes e alguns tipos de aplicagdo de veeméncias, de sua
voz em performances muito cénicas que envolvem as pessoas no raciocinio que
compartilhava com elas, sobre seu senso de justica ou de compreensdo do tema
discutido. Na transcricdo de sua fala podemos compreender melhor seu raciocinio

expressado quase como uma performance:

“laroié Exu, Cab Baba, Ora ie ie é... E muito importante tudo que ouvi. Eu ja
cumprimentei vocés todos, mas ninguém me respondeu, porque eu
respondo, eu cumprimentei na lingua Yoruba, agradeci meu pai e minha
mée e pedi licenga para falar sobre a cultura de nosso povo (PAUSA),
porque para mim é muito importante. A escola que me educa é uma escola
muito distante e presente e é distante de muitas e muitas pessoas, porque
muitas pessoas querem ficar distantes dela. E a escola preta, escola de
cultura negra, é o ilé do axé.” (Transcricdo de gravacao da fala de Mestre
Chico no evento 40 Anos do MNU, Julho de 2019)
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Momento em que vejo que Mestre Chico evoca suas protegdes
designadas pelos seus feitores de corpo, de suas religiosidades e presencas
ancestrais, para ter o momento bom de fala em caminho protegido e aberto a todos
e todas presentes, por exu, o principal dos orixas responsaveis pelos transitos e
comunicagao dos corpos, nas diferentes dimensdes que compdem formas distintas
de existir, referenciadas nas mitologias de povos yorubanos, mitos considerados
pelo mestre como espagos de ancestralidade. Ao falar de sua escola como “escola
preta” o mestre ja vai estabelecendo as radicais diferencas de sua formagdo em
relacdo a formagao que as criangas e os intelectuais brasileiros de seu tempo estao
tendo, sem uma histdria veridica ou mais completa do nosso pais. Na continuidade
de sua fala ele vai abranger mitos religiosos de matriz africana de povos yorubanos
para produzir as pontes de comunicacao entre ele e Mae Vera de lansa, que foi uma
das pessoas que falou antes do seu momento de fala:

“‘Quando a minha querida Mé&e Vera abria e falou. Eu posso chama-la
assim, porque eu sou filho de Xangé Nagd e Omulu e ela é da lansa. Dentro
da nossa ancestralidade nés formavamos um casal e de muito respeito.
Entdo um povo que nédo se reconhece pela sua cultura, ele nhdo tem como
resgatar nenhum tipo de organizacdo social, porque para se organizar
socialmente precisa ter o principio do conhecimento cultural, porque todas
as politicas deveriam ser feitas a partir do... que se chama cultura!! Vou
fazer uma politica de organizagdo baseada em qué? Na cultura do outro?

Se ndo me representa!” (Transcricao de gravagéo da fala de Mestre Chico
no evento 40 Anos do MNU, Julho de 2019)

Vagarosamente o mestre vai falando, no tom de mediacao de informacgao,
a partir de sua formacao étnica, cultural e religiosa. Fala de um povo que nao separa
educacgao de cultura. Uma cultura de si e de povo, a partir da qual é que se pode
estruturar uma linha de aprendizado as pessoas que a acessam, que tenha sentido
em suas vidas e ndo uma cultura estrangeira demandando formas de organizagao
social. E segue sua fala tentando exemplificar mais para ter mais plateia dentro de

seu raciocinio:

‘A lei 10639 ndo passa disso: de uma continuidade, de um
embranquecimento das ideias de nossas criangas (PAUSA, CAMINHA
PELO PALCO), porque todos nés, independente da idade que temos,
somos criangas, porque ainda ndo sabemos quem somos, onde € um
direito, nem para onde iremos, porque este mundo que nos apresentam,
né&o nos ensina. Meu nome é Francisco Paulo Jorge Pinto, é verdade!
(Pausa) N&o deveria ser este... Mas eu tenho o meu nome na lingua
kimbundu e eu tenho meu nome na lingua yoruba. Se for preciso eu ponho
mais nome, mas nome que tenha valor, valor significativo, que eu
compreenda que nome é esse e se eu represento esse nome de fato,
porque todos os nomes tém que ter um significado e todo o significado tem
que haver uma razo para que exista, porque quando eu nasci eu trago
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comigo uma missdo, no meu ori, € 0 meu ori, meu ori externo e meu ori
interno: o que habita e 0 que é habitado, o que recebe e o que da; o que
recebe o conhecimento e o que da o conhecimento.” (Transcricdo de
gravagao da fala de Mestre Chico no evento 40 Anos do MNU, Julho de
2019).

Dentro da ideia de cultura e educacao de Mestre Chico encontramos a
agregacado natural das forcas que sdo do corpo em permanente formacgao,
juntamente com a constru¢cdo de seu tipo de sociabilidade. As criticas as leis elas
acontecem, porque nao sao aplicadas e nao levam em conta a definicao objetiva de
espacos geograficos para expressdo, desde verbalizada até vivenciada, das
palavras, formas diferentes de se trabalhar o aprender de corpo inteiro e as
denominagdes tipicas de muitas linguas e comportamentos de povos que ficaram
invisibilizados nos processos de construgao da histdria oficial de nosso pais. A partir
da ideia de seu nome social Mestre Chico vai demonstrando, em sua visao de
mundo, a falta de sentido da educagcdo que as criangas de nosso pais tém tido

acesso:

“Mas esta escola que nés temos aqui ndo é a nossa escola. E a escola da
desconstrugdo das nossas ideias. Por que impedem a lei 10639? Porque
nossas criangas vao parar com essa ideia de embranquecimento. Porque la
vai estar o nego Chico, porque la vai estar a nega Vera, porque la vai estar
outros tantos e tantos negros que tém conhecimento cultural, que né&o
trazem isso na mdo? (mostrando uma folha que pegou do professor Dos
Anjos, na representagdo do suporte onde vai a escrita). Por que isso aqui
ndo é conhecimento? E o retrato do conhecimento, todas as letras sdo o
retrato do conhecimento, entdo o conhecimento sai de dentro. E assim te
escrevem, porque quem tem memoria ndo escreve nada. E o povo negro
fica sem memodria, porque ndo deixam memorizar. SO podem memorizar
naquilo que o “Senhor” quer, ndo naquilo que eu quero, eu hdo posso, eu
néo sou livre.” (Transcrigdo de gravacao da fala de Mestre Chico no evento
40 Anos do MNU, Julho de 2019).

A memorizagao, no entendimento de Mestre Chico é tida como algo que é

do corpo, que constréi saberes e conhecimentos vivenciados e toma o

direcionamento no ato de memorizar. Ndo ter tempo e espacgo de sentimento a ser

memorizado é algo que é visto como a corrente invisivel sendo instalada na

formacao dos corpos das pessoas, condicionando a continuar um aprendizado que
nao diz da historia dos povos de muitas pessoas, criangas e jovens na educacgao.

“As aliangas s6 vai existir no momento que tu acione da Escola Preta. Na

hora que nossas criangas olharem e sentir nossos professores pretos, mas

que ja fazem parte da cultura negra. Enquanto a minha crianga for educada

na cultura branca, ela vai se tornar uma pessoa branca, porque néo é a cor

que me faz ser negro, € o meu conhecimento e a minha tradigdo.”

(Transcricdo de gravacao da fala de Mestre Chico no evento 40 Anos do
MNU, Julho de 2019).
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Essa distincdo é interessante, porque aqui Mestre Chico, ao mesmo
tempo que exige a presenga de professores e professoras negras da cultura de
povos negros dentro da educacao formal, também deixa evidente que néo é a cor da
pele das pessoas que determina seu pertencimento étnico-racial ao povo negro.
Nesse tipo de afirmativa eu passo a entender um dos posicionamentos de Mestre
Chico que fazem com que me aproxime de sua pessoa para aprender seus
processos de formagao humana e caminhar junto dele construindo meu patriménio
imaterial de cultura como bem faz o Mestre. Sendo um mestre de atividades culturais
muito tradicionais e um homem negro com raizes e posicionamentos fortes em sua
cultura de pertencimento identitario étnico-racial, mesmo assim, ndo demonstra
radicalidades em discutir fundamentos de sua vida e de sua formacao a formacao
cultural e educativa de outras pessoas nao negras, pois define muito bem o que é de
partilha cultural, dentro da educagéao formal (institucional dos sistemas de ensino)
para que possamos aprender histérias de seu povo que ndo encontramos nas

bibliotecas de nossas escolas. E segue falando de criangas negras:

“As nossas criangas frequentam as casas de nagdo de matriz africana? O
kandombele? O batuque? Eu falei Kandombele, ndo existe na lingua
Kandomblé, bla, blé, bli, bloé, blu, na lingua africana néo existe. E
Kandombelée e a origem é Kimbundo angolana... Entdo nés temos que fazer
altas corregbes em todas as linguagens, porque eles ndo refletiram: durante
o dia, nesses milhares e milhares de escolas, que existem no Brasil, sdo
faladas palavras, palavras e mais palavras, centenas e milhares de
centenas de palavras de origem africana, mas os professores ndo explicam
a origem dessas palavras, para que elas ndo queiram s6 ouvir, para que
elas ndo queiram esse momento de compartilhagdo. Esse é um orgulho,
meu povo sempre teve lingua: foi cortada!!l Mas, os mestres e as mestras
da oralidade, onde estdo? A cultura negra é baseada na oralidade! E por
que eu, que ndo tenho isso aqui (mostra a folha de papel), que a academia
ndo me deu, porque sou um negro resistente... Ndo posso dar aula? Se a lei
10639 pede ja cultura negra e a cultura negra é baseada em qué?
(respostas da plateia: na oralidade) Na oralidade. Por que que eu tenho a
oralidade e ndo posso dar aula? Por que que o Mestre Preto ndo pode dar
aula? Por que que o Mestre Julio ndo pode dar aula? Por que que o Mestre
Cica de Oyo6 ndo pode dar aula? Porque nés ndo entramos nessa de
embranquecimento! Ndo é que eu nédo goste da escola, eu adoro a escola,
mas a escola me escorraga, a cada palavra que me diz. Ndo me pertence e
eles sabem menos do que eu, mas eles querem que eu faca o tema da
maneira que eles aprenderam e eu tenho uma outra maneira, um outro
olhar, sobre aquilo ali. Ndo é respeitado o meu conhecimento e eu me
revolto e saio: eu sou filho de Xangé mano!! Nao sou escravo, sou Rei e um
rei ndo se sujeita a sudito.” (Aplausos e Mestre Chico Respira). (Transcri¢do
de gravagéo da fala de Mestre Chico no evento 40 Anos do MNU, Julho de
2019)
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A partir desse momento da fala de Mestre Chico, ele inicia um intento de

levar mais e mais o publico para dentro de sua fala e seu jeito de andar no palco

transforma-se em uma espécie de performance. Sua corporeidade se altera e uma

outra eloquéncia se manifesta na expressédo de sua fala, como fica evidente nessa

transcricao:

“Eu gostaria de encontrar uma escola. Eu gostaria de formar uma escola.
Eu gostaria de iniciar uma escola. Eu gostaria de colocar uma escola que
fosse a escola para escolarizar os estudantes... Porque existem muitos
doutores, existem muitos doutores: doutores brancos, doutores pretos,
doutores em histéria, doutores em antropologia, doutores em sociologia,
outras gia, gia, gia, gia, gia € muita magia! (risos da plateia) Mas eu quero
saber o que eles sabem das nossas coisas? Como é que eu vou sentar num
banco para estudar histéria, quando eles contam a histéria maior e mais
importante do que a histéria da Africa. E importante pra mim, negro, poder
sentar e aprender sobre a historia africana, mas essa néo tem... Eles vao
falar sobre histéria, historia, historia, histéria, histéria e eu fico ali
esperando.” (Transcrigao de gravagao da fala de Mestre Chico no evento 40
Anos do MNU, Julho de 2019).

Momento em que Mestre Chico comega a responder como se fosse dois

personagens, um os professores ou educadores que n&o ensinam historia ou

geografia da Africa e o outro ele, representando o povo negro que espera por ver

sua historia sendo contada, seus lugares ancestrais do continente africano, sendo

vistos e discutidos em aula, nos bancos escolares formais, institucionais do sistema

de ensino brasileiro. E o mestre segue:

Agora vai chegar a historia africana (pausa): - Nego Chico, vamos embora
que ja terminou a aula.(Pausa e aplausos). Por que terminou a aula se a
histéria africana ainda ndo esta aqui? Ah, mas terminou a aula. Amanha
teremos a aula de geografia... Ah, legal, eu vou saber mais coisas: eles me
mostram quadros e mais quadros e mais quadros e mapas e mais mapas e
mais mapas. N&do falam nada do mapa africano. Ai eu pergunto: - Mas vem
ca, e a Africa?... Amanha. (Risos). Porque eles ndo sabem! Nunca se
interessaram em saber... Porque a pessoa s6 se interessa em saber por
alguma coisa que da valor. Eles alguma vez deram valor pra negro/negra?
Deram valor sim: pra nos botar debaixo do pau e trabalhar, fazer dinheiro
pra eles. Deram valor sim, tanto é que os negros valiam uma fortuna.
Davam valor, pra ser objeto de uso. E ainda nos dédo muito valor... Pra ser
objeto de uso. Eles nos ddo pouco na formagédo, para sermos objeto de uso.
(Transcricdo de gravacao da fala de Mestre Chico no evento 40 Anos do
MNU, Julho de 2019).

Falando diante de militantes e agentes do movimento negro, mestre Chico

deixa claro sua consciéncia sobre a ndo aplicabilidade das leis, entretanto, idealiza e

cria outro artificio para problematizar as diferencas excessivamente hierarquizantes

que colocaram a escrita em uma espécie de patamar superior aos conhecimentos
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advindos de ancestralidades transmitidos pela oralidade das familias ou dos povos

tradicionais.

“Todos os negros formados doutores, até hoje, ndo tém uma universidade
no Brasil. Quantos negros sdo doutores? Se esses negros dessem a méo e
tivessem a capacidade de convencer os outros negros, para que juntos
pudéssemos formar de uma vez, uma grande universidade com
pensamento africano? Nos teriamos uma universidade de valor, onde eu, o
Dos Anjos estariamos na mesma sala ensinando, dentro do respeito, do seu
conhecimento, diferenciado, mas com uma tradicdo que vem de Africa,
porque tendo o conhecimento, ele vai me valorizar e eu tendo o
conhecimento vou valorizar ele também. Ele sabe que aquilo que eu sei ndo
€ o0 que ele sabe. Ele aprendeu numa escola: ele escreve, ele escreve, ele
escreve, ele escreve, ele fala. Eu aprendi numa escola que eu fago, faco e
refago e fago e refago e fago. Escrever, escrever, escrever e fazer e fazer é
uma outra coisa. Dizer como eu fago o tijolo é uma coisa, mas como eu bato
a massa e cozinho, dentro de um forno de mira que faga com que nao rache
e dure e que seja permanente, de qualidade, é uma outra coisa. Entdo, este
tijolo chamado Africa é antigo, antigo, antigo, antigo, mas é desrespeitado e
roubado e roubado e roubado e roubado. Mas a nossa memoria é
persistente, persistente, persistente! E nés temos que manter isto ai. E
justo, é légico. E um dever da Conceigéo, de tantas outras pessoas, Sténio
e Vander, permanecer aqui dentro.” (da Universidade). (Transcricao de
gravagao da fala de Mestre Chico no evento 40 Anos do MNU, Julho de
2019).

De maneira sutil, mas muito consciente Mestre Chico iguala (equipara) os
valores de saberes e fazeres, necessarios um ao outro, no que concerne as
sabedorias da oralidade terem maior consideracido e valoragdo nos espacos
institucionalizados de ensino, escolas, institutos, universidades. Tentando mostrar a
rigueza de cada um desses universos de tradigcdes da oralidade e da escrita, como
valores que, em sua pratica, ndo deveriam sobrepor-se um ao outro. Ao povo negro
consciente de seus pertencimentos reserva-se a obrigagao de continuar lutando pela
visibilizagao das suas inteligéncias. E ao final de sua fala Mestre Chico ativa suas
lembrancgas e fala como um gri, no que diz respeito a histérica luta dos movimentos
negros do pais, na reivindicagdo das cotas para universidades do Brasil, ilustrando
uma rapida contacdo de histéria e seus personagens de luta nessa causa, ao
mostrar pessoas presentes na plateia, que estiveram junto a ele nas frentes de
batalhas por a¢des afirmativas, de cotas, principalmente:

“E outro, o Alexandre, permanecer, que agora ele ja esta fazendo
doutorado. Eu fiz a luta junto com ele, pra ter essa coisa chamada cota. Ele
sabe, eu sou testemunha, eu briguei aqui dentro. Ele sabe! Ele sabe! Eu
estava aqui no debate, estava esse aqui (aponta para uma pessoa na
plateia). Tava o Onir. Aqui, aqui, aqui, na sala dez, aqui (aponta na dire¢cdo
onde se localiza a sala onde um tempo atras fizeram as reunibes de
organizagdo das mobilizagbes na luta pelas cotas), brigando aqui. Eu

briguei junto também... Tava o Oliveira Silveira. Eu tava ali: na luta. Isso é
importante!! Ter essa nogédo! Saber valorizar isso ai! Essa luta ndo é facil e
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se formar dentro dessa escola, com esse pensamento, sendo negro e
sendo negra!! Todos os dias vocé tem que ter a coragem de se levantar e
sair de casa, sabendo que vai ter que enfrentar aquelas pessoas com
aquele olhar dizendo assim: (faz sua ideia de corpo de pessoas ndo negras,
em maioria na universidade) vocé nao devia estar aqui. Vocé devia estar la
em casa, lavando a minha roupa, limpando as minhas cuecas, lavando la o
meu bar 1a, lavando a minha roupa, fazendo a minha comida, cuidando do
meu filho. Vocé esta aqui, estudando ao meu lado, pra se tornar um
competidor, logo comigo??!! Nao foi pra isso que os meus ancestrais te
trouxeram pra ca. Tu veio hum navio pra trabalhar, agora quer liberdade e
ainda quer ser doutor...? Axé.” (Muitos aplausos efusivos, assobios e gritos).
(Transcricdo de gravacao da fala de Mestre Chico no evento 40 Anos do
MNU, Julho de 2019)

17 - LEMBRANCAS INFINDAS

Escolar

“Sou o &nimo de andar sempre

Me aviso ou desaviso nas curvas perigosa
Polinizo o possivel

E o impossivel se anima

Quando animais aparecem diante de nossos discursos
Temos o dom de néo termos

Nem ouvidos, nem olhos travados
Estamos na matriz que nos formatou

Ela nunca teve tantas cores

Tinha mais amores

Agora, mais dores”

Para visitacdo e conversa sobre o povo negro no quesito da consciéncia
negra, fomos a EMEF Grande Oriente (29.11.2018), na zona norte de Porto Alegre.
Territério que compreendo como sendo raio de atuacdo de Mestre Chico e sua
companheira Paula. Assim mantive a palavra de passar na casa do Mestre para
irmos juntos e, talvez, combinarmos algo para fazermos, dentro da ideia de vivéncia
que poderiamos apresentar, uma vez que nés dois gostamos e vivemos tocando
tambor ou brincando com ritmos percussivos, quando nos encontramos. Ao chegar
na casa do mestre ele me apresentou muitos bambus e muitas varinhas, que,
segundo ele poderiamos trabalhar com as criangas utilizando esses elementos como
instrumentos percussivos. Brincamos um pouco com o0 som de cada bambu, depois

colocamos no carro o montante para, mais ou menos umas 35 criangas.
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Ao chegarmos na escola ficamos sabendo que receberiamos trés turmas
de C10 (inicio do terceiro ciclo, correspondente a sexta série). Aproximadamente 60
(sessenta) criangas. As normativas da escola nos sdo postas: tinhamos apenas uma
hora e meia para trabalhar com as trés turmas. Eu consultei Mestre Chico. Pensei
em dividir o tempo para atendermos dois grupos, pois ndo conheciamos as criangas
e nossa forma de ser diante delas era, para meu entendimento, emblematica nas

possibilidades que tinhamos de criar interagdes com os estudantes.

Mestre Chico me disse que é filho de Xangd com Oxum e isso nao o
permite ficar separando, principalmente, criangas. Solicitou que recebéssemos todas
as criangas juntos, mas me pediu ajuda para dispormos as cadeiras em circulos
concéntricos, com alguns espagos para as criangas entrarem e que, nesse caso

ficassemos no meio dos estudantes.

As professoras estavam receosas, porque sabiam que as criangas,
segundo elas, “ndo eram faceis” de se aquietarem. Mas recebemos as criangas € as
professoras e professores ficaram por ali, juntos em um imenso circulo de cadeiras
que a gente mesmo arrumou. Mestre Chico, apesar de seguro, estava tenso com a
postura das educadoras, porque ouvia comandos as criangas, que, segundo ele, “so

serviam para bestializa-las”.

Mestre Chico, ja em sua explanagdo com os estudantes, se utiliza de sua
diferenga, pois sdo poucos os professores negros, homens nas escolas de Porto
Alegre. Naquela escola ndo era diferente. Assim, o mestre cumprimenta as criangas,
pergunta algumas coisas sobre como poderemos ficar naquele tempo que teremos
para ficar juntos e fala bastante sobre suas origens, seus fazeres e saberes.
Entretanto, sempre cria possibilidades de interacdo com a plateia, constituida de

jovens em uma faixa etaria de 12 a 14 anos, aproximadamente.

O auditdrio era um espaco amplo e assim recebemos as criangas naquele
formato em que dispomos as cadeiras. Sentimos, nas criangas, uma alegria e ao
mesmo tempo curiosidade sobre o trabalho que iriam realizar com a gente. Elas
entraram falando muito alto, gritando umas com as outras em uma agitagdo normal,
para escolas de grandes centros urbanos e de periferia. Seus olhares curiosos na
direcdo de nossa presenca. O Mestre vai olhando detalhadamente cada uma das

criancas e parece montar sua maneira de inserir suas conversas. A receptividade



116

das criancas ndo € boa, mas a maneira como foram dispostas ndo as permitia
dispersarem-se do que iria acontecer a partir do centro daquele circulo que

montamos.

Figura n? 22 - Mestre Chico e eu na EMEF Grande Oriente, novembro de 2018

Eu apresento Mestre Chico, que nesse dia ndo esta com sua
companheira Paula. Somos nés dois que conduzimos o encontro. Quando falo um
Mestre Grid, as criangas ficam muito curiosas, mas explico e afirmo que o mestre
mesmo explica também o que é um grié. Assim, passo a fala e a condugao a Mestre
Chico que inicia explicando o que sao essas pessoas que chamam de griés, onde
eles existem ou existiam e vai avangando seu assunto para conhecimentos que sao
do bairro, tipo: sobre escolas de samba, sobre o que ele veio ensinar, que disse ndo
ser tdo diferente do que a escola ensina, mas que tem o jeito de ser, a histéria e até
os jeitos de aprender, diferentes dos jeitos como séo feitos os ensinamentos em

alguns paises da Africa.

Mestre Chico cria em sua dindmica algumas perguntas para serem
respondidas pelos alunos e alunas que nos assistem. Caso ndo respondam ele
mesmo reponde, mas pede a concordancia ou discordancia das pessoas que O
escutam. Entdo avanga sua fala em diregdo as expressdes das artes da cultura dos
povos negros e indigenas. Assim apresenta os bambus, diz de onde vieram os
materiais e diz que muitas das criancas presentes vao tocar com ele naquele

momento. Essa informagao faz ocorrer uma certa vibragdo nas criangcas, uma
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espécie de frisson em pensar que poderao tocar (o bambu, tido apenas como mato,
que passa a condi¢do de um instrumento musical nesse momento).

Assim o mestre pede para eu ir vendo quem vai receber o bambu, explica
gue nao tem para todas as pessoas e que poderemos fazer a vivéncia dos ritmos em

mais de uma vez, se for o caso.

Antes de fazermos a atividade com os bambus, entretanto, o Mestre tenta
fazer uma rodada de cantorias de samba de roda. Tentamos muitas vezes, mas nao
conseguimos interatividade das criancas. Estavam com uma sede de tocar os
bambus. Assim espalhamos os bambus entre eles e elas e comegamos. Mestre
Chico me ensina uma célula ritmica que é a que vai sustentar toda a vivéncia, pois é

a célula que sera copiada por estudantes que me seguirao.

Figura n° 23 — Mestre Chico e eu na EMEF Grande Oriente: momento de contagao de histérias. Zona
Norte de Porto Alegre

Com a atividade dos bambus, a percussdo e a musicalidade que
trabalhamos, pensamos o0 avancgo na relagdo. Apds o primeiro momento de toques
trocamos os bambus e varinhas para criangas que ndo haviam tocado. Vivemos
mais uns minutos e entdo imaginamos que poderiamos os colocar em pé e fazermos
uma ciranda. Fizemos esse movimento, entretanto, ndo conseguimos os envolver.
Foi realmente muito dificil, elas simplesmente nao estavam encantadas pela
proposi¢do. Assim, passamos a um momento em que o mestre comegou a contar

sua histéria de vida, de momentos de seus aprendizados quando crianga. Essa
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atitude de Mestre Chico possibilitou uma espécie de ponte para contacao de historia.

Entao pedi permissdo ao mestre para contar uma histéria, uma lenda africana.

Ao perceber que as criangas estavam realmente muito concentradas no
que falavamos iniciei a histéria (mito de criagcdo dos passaros “Kangoo lo soo0”).
Nesse momento houve uma conexao tdo grande com a histéria contada que eu via
as criangas respirando a cada fato relatado pela dindmica da histéria que contei. A
histéria acabou para além do meio dia, horario de saida das criangas € nenhuma
delas havia se mexido da cadeira para sair, 0 que deixou as professoras e
professores muito impressionados, pois recebem uma pressado das criangas para

sairem mais cedo do que o horario de largada todos os dias.

Figura n° 24 — EMEF Grande Oriente

A histéria que contei € uma daquelas designadas como “dominio publico”,
mas faz parte do que conhecemos por lendas africanas. Uma lenda africana. A
histéria realmente é envolvente, mas talvez ndo tivéssemos tanta adesédo as
solugdes do drama da criatura colocada no mundo pelo deus africano, se nao
tivéssemos a presenca viva do Mestre com sua fala e suas experimentacdes com as
criangas naquele tempo que resolvemos fazer o encontro, que foi aproximadamente

uma hora e meia.

Ao conversar com Mestre Chico na saida do encontro, observei evidente

insatisfacdo de sua atuagdo, mas muito bem compreendida, nas dificuldades de
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dentro do conjunto de adversidades que afetam o corpo das criangas estudantes da

escola na qual estivemos juntos.

A dificuldade de alcancar interatividade com as criancas, quando o
assunto se referia ao envolvimento corporal delas nas proposicées de vivéncias do
Mestre. Ao notar que as criangas tinham uma dificuldade muito grande, o artificio de
Mestre Chico foi a utilizagdo dos bambus e a produgédo de um toque coletivo da frase
ritmica, como uma das primeiras maneiras de ligar as criangas em uma mesma onda
vibratoria, que ja vinha se perpetuando em sua forma de falar com os estudantes.
Tentamos fazer uma ciranda com as criangas estudantes, mas ndo conseguimos,
tivemos que retroceder a posicao inicial, sentados a nossa volta. Ali tivemos que
conduzir o encontro, em uma caminhada de proposi¢cdes que buscava n&o entediar
os estudantes a fim de que, em um préximo momento do encontro, pudéssemos

avancgar a outras possibilidades de relagio.

Infelizmente, ndo nos sentimos contemplados por algum estudo prévio
que tivesse sido explicado, dito as criancas sobre 0 que representava a presencga do
mestre grid na escola, apesar de ter sido convidado com uma titulagdo ligada a

conhecimentos advindos dos saberes de tradigédo oral.

A receptividade da escola, como sempre, pragmatica e funcional. Ao final
do expediente nenhuma afetividade receptiva ou de gratiddo a presenca do Mestre,
mesmo tendo trabalhado um tema que é caro a pratica de educadores em sala de
aula, no caso as relacbes étnico-raciais. Sensacao de termos realizado uma
passagem metedrica e eventual, correspondente ao calendario letivo para
rememorar 0 momento de consciéncia negra do tradicional més. Nao nos acusaram
retorno ou possibilidades minimas que fosse de uma continuidade de visita a escola,

ou busca de agenda cultural junto ao Mestre Chico na cidade.

O expediente terminou, professores e alunos saem correndo, na busca de
suas individualidades e coletividades familiares: alguns professores ficaram na
escola para o turno da tarde, outros bateram seus pontos funcionais, entraram em
seus carros € a escola ressecou-se dos significados sagrados e vitalmente
importantes da vivéncia de troca de saberes ancestrais que ocorreram entre o
Mestre Chico e as criancas da escola. Nao soubemos de nenhum trabalho posterior

com as tematicas do que discutimos com as criangas. Na EMEF Grande Oriente
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fomos um evento, cujas lembrangas se dissiparam com os ventos dos minutos apés
nossa atividade. O Mestre acredita que sua fala atinge aqueles que ja séo de axé,
ou de sensiveis ancestralidades similares a sua, que estavam entre as criancas e
professores, mesmo sem o trabalho da escola ter sido entendido por Mestre Chico.
Assim mesmo agradece a professora que nos convidou, que nem estava naquele
turno, mas cumpriu sua responsabilidade de realizar a ponte de contato para la

realizarmos a atividade.

E situado nesse tipo de reflexdo que ndo tenho encaminhado minha
pratica da pedagogia gri6 dentro das escolas formais de educagdo. Vejo na
pedagogia gridé o entrelagamento entre as pessoas, na busca de criarem juntos, uma
relagcdo quase que comunitaria e criativa de novas formas de se respeitarem, com
amorosidade, em suas vivéncias interpessoais do dia a dia, combatendo
agressividades humanas advindas dos diversos tipos de preconceitos e injusticas
sociais que nds, seres humanos, vivemos historica e diariamente perpetuando, uns
contra os outros. Invariavelmente nao vejo o ensino formal, dos sistemas publicos e
privados de ensino (institucionalizados) caminharem na mesma diregcédo, a ndo ser
pela acdo pontual de alguns professores e professoras, algumas agbes de
visibilizagdo mais positiva das culturas de povos negros e indigenas no ambiente
formal de ensino, ainda acontecem, geralmente praticas isoladas de professoras

negras.

Escolho minha caminhada na institucionalidade como professor, utilizando
alguns elementos da Pedagogia Grid na escola formal, mas afirmo com maior
intensidade minha pisada nos movimentos sociais, onde atuo, com grupo de
maracatu, com os movimentos culturais que estdo a volta de Mestre Chico. Lugares
onde vejo comunidades de periferias, em relagdes de aprendizados pluriepistémicas
e transgeracionais, batalhando formas de manter vivas as agbes culturais que
realizam juntos e ao mesmo tempo, nas mesmas atividades, impulsionando as
pessoas das comunidades ou grupos étnicos a busca de diversas formas de

sustento de suas vidas.

Entre algumas observagoes, sobre a atividade na EMEF Grande Oriente,
Mestre Chico pontuou que a gente deve considerar que conseguimos manter ligadas

em nossas agdes pessoas estranhas ao nosso jeito durante mais de uma hora e
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meia, pois quando terminou o expediente da escola, meio dia, ainda estavamos la.
Algo que tenho aprendido muito com esse mestre é a visdo positiva e ndo derrotista
das acdes que enfrentamos quando levamos expressdes de sabedoria ancestral e
cultural de nosso povo a pessoas que pouco tem ou tiveram acesso a esses
saberes. Aprendo a ver que, mesmo nao sendo ideal, em minha visdo de educador
social ou professor de artes, estamos evoluindo na conquista de espagos, no caso
lugares, nos quais nossas expressdes de povos negros ou indigenas ndo pisavam,

nao acessavam antigamente. Ambientes universitarios, por exemplo.

18 - MiNIMOS DETALHES

“O que é bonito

Sem vida

E sem espago

Vai-se, vai

Se vai.

O p6 da esperanga

Vejo todos os dias

Nos olhos do meu amor

Que anda ao meu lado

E, antes de tudo,

Vem, fica,

Me ensina”

Passei na casa do Mestre Chico e fizemos uma pequena avaliagao sobre

a atividade que ocorreu na semana anterior na EMEF Grande Oriente. Como tive
pouca conversa com minha amiga Gabins, mantive a atividade e a estratégia junto
ao que Mestre Chico demandava para nosso encontro na EMEF Dep. Victor Issler.
Mas eu nao tinha bem claro quantas criangas a gente receberia. O tempo, sabia que
seria 0 mesmo da escola da semana anterior. Ao separarmos 0s bambus e as
varinhas para percussdo, para o0 envolvimento com os alunos, pensei que a
quantidade de criangas, dessa vez, seria menor. Entdo separamos uns vinte jogos
de bambu com varinha. Avisei 0 mestre que o espacgo (sala) para nosso trabalho iria
ser melhor, com piso de madeira. Também pontuei que a colega Gabins (professora
gue nos convidou e que vem pesquisando a aplicagdo da pedagogia gri6 em suas

aulas de educacéo fisica) ja vinha trabalhando algumas vivéncias de praticas da
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Pedagogia Grié com as turmas que ficariamos, o que de certa forma poderia auxiliar
0 Mestre a se abrir um pouco para proposi¢cdes da minha colega, a fim de termos um

encontro com mais possibilidades de identificagdo com as criangas.

Chegamos a escola em um dia nublado. O guarda nos recebeu muito
bem, pois ja nos conheciamos e trocamos algumas palavras. Logo Gabins apareceu
e nos conduziu a sala e nos informou que teriamos duas turmas e que uma era mais
introspectiva do que a outra. Assim nos preparou, principalmente eu, para esse fato,
uma vez que duas turmas juntas geram uma inibicdo maior dos jovens, apesar de
serem da mesma escola, de turma para turma, se estabelecem algumas fronteiras
no desenvolvimento das amenidades negativas. Vimos que a sala, com piso de
madeira, muito boa, de danga e outras atividades, tinha alguns lugares isolados, pois
o telhado n&o foi reformado e tinhamos algumas goteiras de chuva que impediam

acesso a alguns lugares da sala.

Medimos o melhor espago amplo da sala de danga, para onde fomos,
para fazermos o circulo de alunos e dispusemos nosso material ao centro. Logo
Gabins foi buscar seus alunos e vimos que a quantidade de jovens era expressiva,

como ja tinhamos atendido na escola da semana que antecedeu aquele dia.

Figura n° 25 Mestre Chico e sua Companheira Paula na EMEF Deputado Victor Issler, Zona norte de
Porto Alegre, dezembro de 2018

Eu e Mestre Chico estavamos acompanhados de sua companheira Paula,
que também participa, quando tem tempo, das atividades do Mestre. Paula sempre
tem um xequeré (instrumento musical de cabaga coberto por contas, aqui no sul do

Brasil conhecido por agé).
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Ao olhar para os alunos Mestre Chico inicia sua percepcdo, como uma
espécie de leitura descritiva do que esta vendo. Tipo: “esses sdo mais velhos que
aqueles que tivemos na outra escola.” Os jovens tém uma dificuldade de se
alocarem, em fungdo de ndo termos cadeiras na sala. Uma espécie de medo de se
aproximarem da gente, pois o0 espaco da sala de danca era maior do que o
auditoriozinho da outra escola; o numero de alunos e alunas é tdo grande quanto o
da outra escola; trouxemos poucos bambus. Nesses instantes a apresentacédo de
Mestre Chico e Paula ocorre em carater normal de apresentagao formal, entretanto,
me parece mais proximo do que o mestre esta acostumado. Na pedagogia grié nos
€ sugerido fazer a louvagédo ao mestre, no caso, na condigdo de grié aprendiz do
mesmo, em sua presenca, no que antecede sua fala. Depois, passo a palavra para
Paula, que normalmente fala muito pouco, pois fica sob a conducao do Mestre
Chico, no decorrer das proposi¢coes. Assim Mestre Chico inicia sua fala, sempre
esperando as criangas agirem com suas percepg¢des e inteligéncia. Nunca gosta de
professores e professoras conduzindo demais as criangas e jovens. A cada
observacao dos professores e professoras, também preocupados com o tipo de
atencdo que as estudantes prestardao, em muitos casos, como observa Mestre
Chico, acabam por tratar os jovens como pessoas muito sem sabedoria, como se
nada ou muito pouco das vivéncias cotidianas desses estudantes lhes trouxesse

conhecimentos e as criangas, passam a serem tratadas como muito adultas.

A atividade transcorre bem, mas a resisténcia dos alunos e alunas é
grande as proposi¢cdes que fazemos. Temos sugestdes de cantos, com a orientagcéao
do Mestre, para que os estudantes respondam, mas a resposta € dificil de sair dos
corpos. Passamos ao maior momento de integragdo, que € a atividade com os
bambus. De um momento para outro do encontro, Mestre Chico fala bastante. Sua
voz é forte e ressoa muito alta na sala, que ndo é pequena. Seus assuntos versam
sobre o momento de integracdo com os estudantes, de troca que se pode fazer com
sua cultura, exemplificando com posturas que ja teve na vida, elementos de suas
experiéncias da capoeiragem, avangando para instru¢cdes de ensino sobre a vida

das pessoas.
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Figura n° 26 — Eu, Mestre Chico e Paula, sua companheira, na EMEF Victor Issler

A minha funcao é atender os estudantes, distribuindo os bambus e depois
na atencdo musical, pois sei que Mestre Chico passara a minha pessoa a célula
ritmica que permanece segura (em forma assimilada rapido, porque nem sempre € a
mesma frase a aprender, mantendo o andamento musical), pois os estudantes todos
terdo que copiar o meu toque ritmico, no momento de partilha de fazeres, que é

quando tocamos juntos.

Nos dois casos em que tivemos juntos, diante dos alunos, no ambiente de
ensino, das escolas, Mestre Chico passa uma célula ritmica, diferente e ndo muito
dificil. Os estudantes a copiam do que eu fago ao assimila-la do Mestre, pois fico
circulando tocando no bambu com a varinha. Os estudantes tocam comigo e em
cima desse imenso som de base, que criamos com os alunos e alunas, nos
sincronizamos com a célula ritmica que aprendemos com O mestre, eu e os
estudantes. Em cima dessa base de célula ritmica que vamos fazendo, eu e os
estudantes, Mestre Chico constrdi suas improvisacdes ritmicas e, por um momento,
construimos juntos uma verdadeira musica. Enquanto cria suas improvisagoes, ele
observa um por um dos alunos e alunas e pede para que eu faga 0 mesmo durante

minha caminhada, mostrando a eles como tiro o som do bambu.

Desde o comecgo de nossa atividade na escola, vi que Gabins tinha uma
preocupacao com o funcionamento do encontro, pois sabia que ela utilizou alguns
dos principios que Mestre Chico utiliza em suas atividades, com maior retorno do

que nossa presenca, em uma das turmas que ali recebemos, na aplicagdo do
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modelo de agdo pedagdgica da Pedagogia Gridé com os estudantes. Assim sentia o
seu intuito de melhorar as respostas corporais dos jovens e das jovens as
comunicagdes de Mestre Chico. Entdo, sugeriu ao Mestre para, pelo menos,
fazermos uma ciranda com a gente, o que vi ndo pertencer muito ao jeito das

culturas musicais do Mestre, na acdo de seu encontro.

Entendi que Mestre Chico talvez tivesse uma expectativa de que
conseguiriamos mais espontaneidade e participacdo dos jovens em nossas
proposi¢cdes. Assim o vi refazer suas esperangas de nos integrarmos em fim, na
proposi¢ao da professora Gabins, quando fizemos uma ciranda relativamente bem
vivida no encontro. Ja era o fim do encontro, dentro do tempo que tinhamos na
escola. Aproximadamente, uma hora e meia, na qual atendemos mais de cinquenta
jovens, que ja tinham ouvido falar, tiveram trabalho sobre o que era um Grib, ou

Mestre Gri6.

19 - AFETIVIDADES LINDAS

“Se fosse possivel ndo fixar

O corpo a lamentar
Perdas infindas
Virariamos maquinas
De fazer sonhar...
Ainda assim,

Existiria tanto tédio no educar?”

Nesse momento proponho a analogia entre a aplicabilidade didatica do
que observamos da sistematizagdo da Pedagogia Grié e o que aprendo, em relagao
a caminhada junto a Mestre Chico. Assim poderei deixar mais claro as diferengas no
que proponho quanto a observacgdes ligadas ao que pretendo visibilizar como

elementos que constituem um corpo lugar.

O que venho aprendendo pela pedagogia gri6 € intenso e focado em
consolidagdo de um modelo de agdo pedagdgica para aplicabilidade em situagdes
mais cotidianas de ensino em ambientes formais e, em alguns momentos, (no meu
caso, que sdao mais de aprendizagem de minha pessoa, como orientagdo da prépria

pedagogia gri6), em outros ambientes, relacionados a movimentos sociais.
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Dentro das proposi¢cdes da Pedagogia Gri6 uma das maiores dicotomias
qgue enfrentamos em nossa pratica se refere as adaptacdes de tempo e espacos,
para sua aplicacdo em escolas publicas ou particulares, principalmente, de grandes
centros urbanos. Isso, porque temos um manancial de aprendizados de culturas de
enraizamento folclorico cultural, advindas dos mestres e mestras griés presentes na

cidade e em suas regides mais afastadas dos grandes centros urbanos.

A temporalidade da escola publica (sistema institucional de ensino) € uma
problematica que altera a composicdo dos momentos de aulas vivenciais, uma vez
que, na maioria dos casos, temos menos de cinquenta minutos para cada periodo
de aula na escola, a adaptacado de nossa atuacao, no que se refere ao plano de aula
que estudamos no curso de Pedagogia Gri6é (2018/19), que estamos realizando na
ESEFID/UFRGS, experienciando proposicao prévia para nos desafiarmos a ter essa
pedagogia como ferramenta de trabalho no cotidiano do sistema institucional de

ensino.

Quando levamos mestres e mestras gribs as escolas nas quais
trabalhamos, ja é algo que deve ser coadunado com eles. Nesse sentido ja se pensa
um tempo maior de encontro, para termos mais tempo junto a pessoas que trazem
um patrimonio cultural imaterial (histéria viva) em sua presencga, a unidade de ensino

escolar.

Nos casos de visitagdes as duas escolas (EMEF Grande Oriente e EMEF
Deputado Victor Issler) inclusas nessa caminhada de meus aprendizados, na busca
de observar como funciona a atuagédo do corpo lugar do Mestre Chico, fui sem a

obrigatoriedade da aplicabilidade do modelo de agao pedagdgica da pedagogia grid.

Meu aprendizado versa sobre as posturas, pode-se dizer, expressadas
em graus diferentes de verdades pessoais de Mestre Chico, ndo apenas nessas
saidas nas escolas, no que concerne a sua histéria de vida, com uma integralidade
corporal mais ampla em sua formacgéo, ligada a histérias de suas ancestralidades.
Esse aspecto o destoa completamente dos tipos de corporeidades com as quais nos
encontramos nas instituicdes de ensino: reprimidas, condicionadas a protocolos
burocraticos permeados por violentos enquadramentos, universalizantes e

excessivamente eurocentrados, pautados por generalizagbes que reforgam



127

esteredtipos negativos , inerentes aos ambientes institucionais de ensino (escola

publica ou privada e até salas e ambientes de estudos das universidades).

Mestres e Mestras grids afro-barasileiros, em sua grande maioria,
apresentam-se com corpos dotados de saberes de culturas vivas assimiladas
através dos tempos, nos espacos onde viveram e sobreviveram eles e seus
ancestrais, mantendo, durante toda a vida, contato com praticas de suas
manifestacdes culturais e formas de celebrar e preservar a vida. Muitos desses
corpos nao pertencem, objetivamente, a natureza dos conceitos de sustentabilidade
ambiental, mas a culturas de grupos étnicos cujos principios de vida e de carater
humano acabam por serem muito menos prejudiciais ao corpo, no sentido da

propagacao sutil e preservagao de suas culturas.

Muitos de nossos mestres e mestras griés nos colocam em um tempo de
aprendizado, quando os encontramos fora dos ambientes de ensino das escolas,
livres de medidas protocolares dos momentos de trocas de saberes e fazeres,
porque sao momentos de vida cotidiana para essas pessoas. Atuam de maneira
diferente dos tempos que temos nas escolas formais: divididos em periodos de no
maximo cinquenta minutos, para os quais as criancas sao condicionadas, em uma
rotatividade de disciplinas de campos diferentes, que, de certa forma segmentam em
muitas areas os conhecimentos e dificultam as interagcdes entre estudantes e
professores. Sao saberes passados aos estudantes pela escrita € compreensao
mais teorizada das diversas areas de conhecimentos da humanidade, cujas
principais partes do corpo utilizadas para aprendizado sdo a visdo e a assimilagao

mental.

Nos encontros realizados com Mestre Chico, ndo o inseri nas dinamicas
da Pedagogia Grid, para observar junto com ele, as dicotomias de tentativas de
nossa agao pessoal e pedagdgica, o mais proximas de sua naturalidade de
comunicagao educativa. Eu o segui, ndo o direcionei. Criei formas de estar junto,
vendo, vivenciando o fazer em seu momento de conduzir sua presencga educativa,
praticando suas orientagbes, para entdo compreendermos melhor porque a
Pedagogia Gri6 € um marco em minha trajetéria de vida e leva minha pessoa, como
cidadao brasileiro e professor de artes, a procurar raizes culturais e pertencimentos

étnico-raciais, como atos de aprender para além dos encontros formais, mas



128

também, vividos na informalidade de aprendizados realizados com a presenca de
pessoas, ou elementos das culturas, de povos tradicionais, povos afro-brasileiros e

indigenas.

A pedagogia gri6 redimensiona minha caminhada de aprendizados
humanos ao provocar a busca de minhas raizes de pertencimento junto a mestres e
mestras populares de tradicdo oral. A partir dessa pedagogia busco acessar
elementos de expressdes corporais advindos das imagens, comportamentos e
feicbes dos lugares geradores de corporeidades histéricas. Lugares dos quais
procedem ferramentas epistémicas e de valor social e cultural, com as quais, além
de transformar minha pessoa, ao longo dos anos, as vejo adentrando mais e mais
na naturalidade de minha postura como educador gri6 e como grid, na vida

cotidiana.

Vivi e vivo muito a angustia de ver, nas instituicdes escolares do sistema
de ensino, a afro-brasilidade, na sua totalidade das matrizes que compdem uma das
principais raizes étnicas de nossa nagéo, serem deixadas do lado de fora das
escolas por muitos colegas educadores, muitas vezes por ndo termos coragem,
como professores, de nos inspirarmos em mestres e mestras, que mesmo com o
acesso aos meios de aprendizados da escrita, ndo deixaram de construir,
redimensionar, refazer, manter vivas e criar técnicas de transmissido de seus
saberes e conhecimentos, que nos ddo uma infinita gama de recursos para que
possamos nos conectar, nos vincular mais afetivamente a nossos estudantes, ao
nosso povo brasileiro, para assim redirecionarmos alguns valores significativos nos

encontros educativos.

Ao chegar as escolas ja nos vem a primeira informacao ligada ao tempo
gue temos para trabalho. Ai ja se estabelece uma fronteira do processo, que impacta
objetivamente na forma como a naturalidade de expressdo dos mestres se coloca.
Normalmente, griés, mestres e mestras griés, ndo pertencem aquele espaco
institucional educativo e foram formados em seus saberes e conhecimentos em
lugares muito diferentes do que os das escolas, sob a realidade de outras
cosmovisdes, com maneiras mais integradas ao meio ambiente (em espacgos
abertos, lugares de natureza farta em vegetacodes, rios, lagos, morros, campos e

outras toponimias), com conhecimentos e saberes adquiridos e também
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sistematizados de fazeres e praticados de forma intensa em suas memodrias
corporais. Por esse motivo, grids aprendizes, educadores griés e agentes sociais
préximos a pedagogia grid, sdo incentivados a pensar seu aprender, como saber
humano, para sua vida, para além da estrutura institucional da escola, para que,
assim, possamos experimentar adaptagdes das praticas de mestres e mestras grids

aos ambientes das escolas.

Nos recados que recebi da pedagogia grié assumi o impulso intencional
para que venhamos a compreender quem somos, qual nossa real histéria de vida e
quais nossos desejos mais profundos de cuidados com nossa propria vida, para
assim nos provocarmos a ver uma perspectiva de formagao pessoal digna, justa e o
mais plena possivel diante do emaranhado de confrontos e impedimentos por que
passa a educagao brasileira, principalmente, como campo que ainda apresenta
muitas dificuldades em se abrir a formas de expressbes de saberes e
conhecimentos humanos pluri epistémicos historicamente negadas, existentes,
principalmente, nas cosmovisdes de pessoas pertencentes ao povo negro, afro-

brasileiro e aos povos indigenas de nosso pais.

Mestres e Mestras grids nos trazem, as escolas ou aos espagos nos quais
vivenciamos suas historias de vida ou fazeres culturais, um corpo multifacetado de
expressdes, marcas de pessoas e lugares de seus saberes. A0 mesmo tempo em
que falam, e demonstram em seus oficios, elementos da disciplina de matematica,
seus assuntos, em um piscar de olhos, ja passam a tematicas de lingua portuguesa,
avangam a conhecimentos geograficos e perpassam assuntos de cuidados
medicinais. Semelhante aos muitos assuntos vivenciados por nossos alunos, sejam
eles mediados por encontros presenciais com outras pessoas, ou mediados pelas

novas tecnologias em suas vidas cotidianas.

A presengca dos mestres e mestras gribs demanda a escola formal
(sistema de ensino) a preparacao valorosa também para esses encontros efémeros,
nos quais se pode minimamente conviver um instante da presenca corporal, de
mestres e mestras grids. Sdo agentes sociais que acabam por aproximar estudantes
ao que a vida tem de dindmico e pluri episttmico nas suas formas de aprender
vivenciando seus desejos e necessidades cotidianas. Com a rica diferenga de que a

presenca de pessoas, que sao histérias vivas, traz elementos culturais e provas de
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acdes, em feitos de mestres e mestras gribés, ricos em elementos afetivos,
subjetivos, que acabam por desvelar a alguns estudantes, principalmente negras e
negros, o caminho de boas esperangas, de histérias que nao conheciam, ao
saberem quem realmente sdo, no sentido de vislumbrarem uma visdo mais positiva
sobre as origens do povo e das culturas das quais descendem. Novas estéticas que
passam a ser vividas e buscadas por esses estudantes, como ja temos visto na

sociedade brasileira, principalmente apds as politicas de a¢des afirmativas.

Na presenca da expressao de Mestre Chico se estabelece uma outra
espacialidade. Sua voz traz os emblemas dos lugares a que pertence, verbalizando
elementos de suas culturas em cantos e dancas, dos quais procedem seus
aprendizados sobre as culturas de povos afro-brasileiros e africanos. Entretanto, a
expressao do mestre comeca a passar de uma situacao de aula para uma situacao
de apresentacdo artistica, um espetaculo, algo que tem muito a ver com a
Pedagogia Gri06. Por suas artes as conexdes se estabelecem, por uma espécie de
presenca arquetipica do Mestre, como se tivéssemos na presenca de um de nossos
ancestrais africanos mesmo: homem negro, cabelos brancos com “dreadlocks™8,
uma voz forte e grave, cheio de materiais espalhados no meio da sala (bambus,
tambores e baquetinhas finas, tipo varinhas), a colocagao das pessoas em circulo, a
sua volta, contando histérias de vida, em um tom instrucional, mas que leva sempre
perguntas desafiadoras sobre as realidades cotidianas das criangcas. Mesmo assim,
o tempo de resisténcia da atencado das estudantes presentes, nas escolas formais,

desgasta-se.

Na EMEF Deputado Victor Issler nos encontramos com jovens do ultimo
ciclo (oitavo e nono anos). Pessoas que ja sao vitimas do efeito de convivéncia
diaria (e anualmente) ha muito tempo com uma educacao dessacralizada, geradora
de marginalizagbes, preconceitos raciais, de género e sexualidade, invisibilizagbes e
desprezo as situagdes constrangedoras de humilhacdo e preconceito vividos
cotidianamente durantes anos em ambientes institucionais de ensino publico ou

privado.

38 Penteado em forma de mechas emaranhadas, simbolo de resisténcia, mas atualmente utilizado também em
seu poder estético. Ao contrario do que se pensa, esse tipo de utilizagdo do cabelo procede da Africa e da india,
em uma antiguidade mais distante do que a plasticidade dos Rastafaris apresentada ao mundo a partir do
sucesso de Bob Marley. Disponivel em HTTP://www.afreaka.com.br/notas/dreadlocks-estilo-negritude-e-
historia-reunidos-em-um-penteado-milenar/
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Nem eu, nem Mestre Chico, no caso, somos do cotidiano dos estudantes
na EMEF Dep. Victor Issler. A vivéncia das criancas e jovens na ambiéncia da
escola (com assuntos e disciplinas fragmentados, deslocados da realidade histodrica,
espacial e cultural da maioria das estudantes, sem afetividade, com a maioria dos
encontros de aprendizado totalmente macante, em palavrorios monoldgicos
explicativos totalmente cansativos e entediantes) resseca as criangas de vivéncias
encantadoras. Conforme vao avangando seus estudos na diregao do fim do ensino
fundamental e médio, mais desencantadas elas vao ficando com o modelo de ensino
que sao obrigadas a enfrentar diariamente, a ponto de ndo saberem mais de suas

proprias histérias de pertencimento identitario étnico-racial.

Em sua grande maioria, na turma que encontramos na EMEF Deputado
Victor Issler, os estudantes desenvolvem, durante o encontro, um corpo desconfiado
e temeroso diante de um individuo como Mestre Chico, que traz uma plasticidade
pouco vista e mal compreendida, nas manifestacbes de suas culturas de
pertencimentos étnico e culturais, refletidos em sua forma de andar, de falar, de
cantar, de propor aprendizado vivencial, resultante de estéticas mal veiculadas em

meios de comunicagao e até em instituicdes de ensino da sociedade brasileira.

Os jovens da EMEF Victor Issler se mostraram em uma postura fisica que
transparecia uma espécie de descrédito ou seria descrenga nas possibilidades de
um encontro que realmente fosse marcante para suas vidas, ainda mais ele
ocorrendo dentro do espago escolar de ensino, lugar em que, no final do ensino
fundamental, a maior das alegrias é saber que ali ndo virdo mais, depois de
formados. A néo ser para visitar algum professor ou professora que marcou suas
vidas, quase nunca pelo conteudo que aprenderam, mas por afetividades dos

vinculos desenvolvidos durante os oito, nove anos de estudo no mesmo lugar.

Apesar de ter presenciado a visitagcdo em escolas, juntamente com varios
mestres e mestras grids da cidade de Porto Alegre, trago o ponto de vista de minhas
observacgoes, a presenca de Mestre Chico para que nao venhamos a produzir visdes
generalizadoras, tanto na analise da forma de agir e de ser desse mestre, quanto as
diversas possibilidades que a Pedagogia Gri6 nos oportuniza para adaptagao de
suas praticas nos diversos ambientes educativos de nosso pais, assim como para o

respeito a diversidade de formas de se expressarem de cada mestre ou mestra grio.
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No caso de Mestre Chico deixei evidente que n&o seguimos objetivamente os
momentos propostos para uma aula na otica das proposi¢cdes da pedagogia grid.
Apesar de ser um Mestre cuja formagdo cultural procede de tradigdes da
capoeiragem, religiosidades de matriz afro-brasileira e africana, no ambiente de
escola nao ficou explicita, pelo menos nao diante dos alunos, os pedidos de
protecdo, de seu campo de religiosidades, que o Mestre, em outros lugares o faz
antes de sua atuacéio, a expressdo de sua comunicagdo. Entendi como uma postura
de respeito a escola, em seu aspecto de ter uma diversidade de religiosidades das

culturas dos estudantes.

A construgéo das ferramentas comunicativas do encantamento, que senti
existir nos encontros nas escolas, com Mestre Chico, se inicia em sua casa, com
seus pedidos de protecao e respeito a sua orixalidade para sua caminhada. O corpo
protegido e seguro (a partir de seu lugar, sua casa, seu bairro, seu templo)
manifesta posturas desde a entrada dos alunos e alunas na sala do encontro, em
suas observagdes, muito discretas, sobre a roupa, os pequenos subgrupos de
estudantes, quando chegam de bragos dados. Seu jeito de cumprimentar as
criangas, jovens e professoras. Depois que o apresentamos ao publico, entra em
cena um conjunto de posturas sutis de sua forma de falar. Um jeito de olhar e de
andar proximo das criangas, mas em um circulo pequeno perto de si. Pausas entre
palavras, em uma verdadeira postura de cuidado com as palavras, pois parece que
o Mestre assume muito foco na preocupacdo em se fazer entender, pela sua
oralidade. Sua postura, praticamente ritualistica se expressa através de um outro
tipo de corporeidade e traz perguntas que retumbam no siléncio de expectativa e,

em alguns casos, medo da exposig¢ao das criangas e jovens, uns diante dos outros.

Na EMEF Dep. Victor Issler, regido norte de Porto Alegre, as distancias,
entre as criangas e jovens, que sao colegas da mesma escola, fica evidente quando
imaginamos que, por se encontrarem no mesmo espacgo de vivéncia educativa de
corredores e patio da escola, poderiamos alcangcar suas espontaneidades para o
didlogo em um encontro, no qual reunimos, no mesmo saldo, turmas diferentes. Isso
observado depois da vivéncia com Mestre Chico, porque Gabins nos avisou, antes
de comegarmos nosso encontro com os estudantes, que o trabalho embasado no
modelo de acdo pedagdgica da Pedagogia Grid tinha sido previamente vivenciado,

como aula e com mais envolvimento em apenas uma das turmas atendidas em
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nosso encontro. Assim pensamos que juntos uns jovens poderiam mobilizar a

espontaneidade participativa de outros jovens, o que n&o aconteceu.

Levamos Mestre Chico e construimos um encontro que esta baseado na
afetividade, mas a expressado natural do Mestre nem sempre acerta o acesso a
correntes de afetividade no ambiente dessacralizado da escola, em suas intuigdes.
Sao muitos e muitos anos, no caso de séries finais, de ensinamentos que nao se
conectam, objetivamente, com a realidade cultural das criancas e jovens, que, ao
final do ensino fundamental acabamos por ter o que Mestre Chico denominou de
fabrica de esvaziamento de sentidos dos jovens. Segundo ele, sua cultura africana,
como a idealiza, é de abordagem muito esporadica nas praticas curriculares. Acaba
que, sdo anos e anos de estudos sem a presenca positivada de expressdes das

culturas de povos negros de origem afro-brasileira e africana nos bancos escolares.

Ao final do trabalho, o estranhamento de Mestre Chico ao ambiente da
escola é evidente e faz lembrar uma das afirmacdes do Mestre, em uma das minhas
visitas a sua casa depois que iniciamos o trabalho que gera essa dissertagdo: na
época Mestre Chico lembra que tudo o que se faz e se aprende, em muitos povos
africanos, € do lado de fora das casas: cozinhar, tocar, fazer alimentos de farinaceos
nos pildes, cantar, contar histérias do povo, ou das comunidades, confeccionar
artefatos e utensilios de trabalho ou decorativos de corpo e dos lares, cantar,
dangar. A maior parte dos aprendizados é de livre acesso e sem tempo e hora
determinada para serem aprendidos por todos de uma comunidade. As casas nao
sao feitas para se esconder, principalmente, saberes e fazeres de comunidades,
sendo o acesso ao conhecimento, livre e aberto para todos e todas, é o que
possibilita ter o aprendizado em linhas de afetividade com geragao de vinculos fortes
em protecdo e cuidado com todos do grupo étnico ou comunidade, como trocas de
energias que revigoram cada individuo, sendo o ato de aprender entre as pessoas

uma forga do coletivo.

Na visao de Mestre Chico, a educacao dos europeus e americanos leva a
um grau de individualizagdo que cada pessoa fica uma ilha a ser protegida até de
seus proximos. A proximidade entre as pessoas fica dificil até dentro das familias,
porque as criangcas acabam os estudos sem saber de suas proprias historias. “Séo

histérias contadas por outros e ndo por elas mesmas.” Como nos fala Mestre Chico.
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Para Mestre Chico n&o foi muito diferente da EMEF Grande Oriente, a
vivencia na EMEF Deputado Victor Issler, onde minha colega Gabins vem
construindo agbes para criagdo de vinculos afetivos, através das metodologias da
Pedagogia Gri6, que ela, como professora de educacgao fisica vem, heroicamente,
aplicando durante o ano, nas séries finais. O que pudemos perceber de muito
significativo € que a mesma ciranda que tentamos fazer na EMEF Grande Oriente,
diante de criangcas sem experiéncia nenhuma nesse tipo de proposicdo de aula, ndo
funcionou como tivemos o prazer de ver funcionar na EMEF Deputado Victor Issler.
Essas sao pequenas vitdrias, em meio ao imenso manancial de frustragdes que
temos, diariamente, como educadores no sistema formal de ensino e escolarizacao,
do qual fazemos parte eu, na escola onde trabalho e minha colega, na escola que

visitamos.

Em rapida conversa de avaliagcdo com Mestre Chico, impressionados com
o trabalho de apagamento de identidades e uma poténcia tdo grande de criacdo de
enclausuramentos que individualizam a pessoa e a tornam instrumento de consumo
de massa das mesmas coisas (da industria cultural) da maioria das pessoas das
sociedades urbanas, principalmente, Mestre Chico, assustado, se pergunta “o que
as escolas estdo fazendo com as criancas”. Minha colaboracdo é observar que,
infelizmente, os trabalhos, como os que Gabins realiza, sao isolados: de um
professor aqui, outra professora acola das unidades de ensino formal, nas redes de
ensino, que trazem historias e expressdes das culturas n&do pautadas nos livros
didaticos ou contempladas nos planejamentos curriculares. Nossa compreensao do
encontro fica limitada a visdo de pessoas que realizaram atividades mais voltadas
para uma postura de evento, apesar de que faziamos parte de um processo prévio
de acbes didaticas aplicadas junto a alunos da EMEF Dep. Victor Issler, com base
na pedagogia grid, e assim também fomos observacdes da colega Gabins em seus
trabalhos de estudos ligados a Pedagogia Gridé na continuidade de seu doutorado na
ESEFIE/UFRGS, sobre esse tema, avangando de seu mestrado, que ja versa sobre

esses assuntos.

Mesmo assim, eu e o Mestre Chico sabiamos que nao voltariamos téao
cedo as escola visitadas, o que, como parte de uma normalidade que necessita ser
alterada, ainda acontece nas visitas desse carater. Acabamos, quase que

inevitavelmente, nas rotinas escolares, por cumprir demandas de calendarios
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reforgadores dos esteredtipos que povos negros e indigenas continuam a sofrer nos
seus corpos. Assim, na nossa ag¢ao senti que vivenciamos com o0s jovens da escola
a possibilidade de criarmos um encontro educativo que os marcassem pela
lembrancga distante no tempo, das memoarias de seus corpos, como algo que um dia
lembrarao e contardao essa histéria depois de adultos: um dia uma professora nossa
fez uma atividade diferente; que acabam por tornar essa professora (no caso,
Gabins) mais inesquecivel em suas histérias de vida, do que todo o conjunto de
estrutura e conteludo de ensino que constituem as histérias de formacao estudantil

desses jovens das turmas assistidas.

Percebo a acdo da colega como uma agdo que vai de encontro ao
desencanto que acaba sendo o0 que mais as criangas aprendem dentro da escola.
Ao lembrarem desse tipo de professor que se preocupou com suas origens de
pertencimento culturais étnico-raciais, estarao assimilando marcas afetivas corporais
memorizadas para o resto de suas vidas. O que as escolas, em todos os sistemas
de ensino de nosso pais, pouco tém feito, no sentido mais amplo de suas
organizacdes didaticas, planejadas desde a supervisdo e coordenacido pedagogica
até a orientagdo pedagodgica (relagbes com as comunidades, ndo apenas para
correcgdes disciplinares), tendo as preocupag¢des com abordagens de temas sobre as
culturas de povos negros e indigenas em todas as disciplinas e atividades didaticas
da escola, apenas em um calendario cultural “eventista” de lembrangas de datas,

durante todo o ano letivo.

Na condi¢cdo de visitantes, em nossas minimas dindmicas de trabalho,
pré-estabelecidas, ndo constava o que queriamos de resultado do encontro. Nosso
objetivo principal era realizar um bom encontro, dentro do qual os desejos de nos
divertirmos e expressarmos 0s saberes da cultura do mestre, através da vivéncia de
musicas e histérias de vida, fossem possiveis de serem realizados para o bem de

todos envolvidos no encontro.

Entendendo que todo o processo educativo demanda escalas dificeis de
serem medidas na assimilacao de saberes e conhecimentos de alunas e alunos que
sdo assistidos, dentro dessa logica a necessidade de saber sobre a continuidade do
processo ficou evidente nas conversas que tivemos eu, Mestre Chico e Paula, sua

companheira, apos nossa passagem pela escola da professora Gabins,
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Ficou uma vontade de saber se realmente fomos um evento, do qual
professores e professoras nao se lembrardo mais, ou se lembrados, nossas
expressoes, falas ou movimentagoes fisicas do mestre foram absorvidas para serem
materiais de outras reflexdes e atividades em sala de aula. Vontade de voltar a
escola, ou fazer o que fizemos, em outro tempo passado, na Acao Grié Nacional
(ano de 2008, em Alvorada), continuar conversas com educadores que foram portas
(e que continuam sendo) de acesso a epistemes de povos negros e indigenas aos
bancos escolares. No caso de Gabins, continuamos as conversas e voltaremos, mas
penso que seja apenas no més de novembro (2019), quando Mestre Chico (como
homem negro, categorizado como mestre gri6) passa a ser tema da semana da

consciéncia negra.

20 - NAO TEM FINITUDE

“Minhas poesias

Em fatias

De minhas partes
Comidas, carcomidas

De homem de meia idade
Gosto estranho

Do experimento que sou
Receita refeita

Comida requentada
Crises de vaidade

De um homem

Que sonha com o campo
Embora tenha sido criado

Na cidade”

Ao se colocar no campo da pedagogia como um instrumento educativo,
dentro dos aspectos que viabilizam a autolibertagdo cultural do individuo, a
Pedagogia Gri6 utiliza, visibilizando como material epistémico, os saberes de povos
originarios e tradicionais negros e indigenas, principalmente, e se apresenta como
‘uma pedagogia facilitadora de rituais de vinculo e aprendizagem entre idades, a
escola e a comunidade, entre grupos étnico-raciais, entre saberes ancestrais de

tradicdo oral e as ciéncias, artes e tecnologias universais”. (PACHECO, apostila
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curso UFRGS 2018/19). Dessa forma essa pedagogia provoca a colocagao em lugar
social e cultural de valorizagdo o patrimdénio cultural imaterial de mestres e mestras
de saberes populares de tradigdo oral, grids, mestres e mestras griés, dentro das
comunidades ou instituicbes nas quais veicula suas formas praticas de abordagem

dos processos de ensino/aprendizagem.

Segundo Pacheco, 2019, a Pedagogia Grié € uma pedagogia que visa o
desenvolvimento e empoderamento da consciéncia critica e comunitaria, juntamente
com o incentivo a formagao de uma cidadania, com maior referéncia nas tradi¢coes
orais que fazem parte da formacao do povo brasileiro.
De acordo com as apostilas que estudamos atualmente (curso de Pedagogia Gri
que esta sendo ministrado 2018/19 na Escola Superior de Educacgao Fisica e Danca
da UFRGS), formuladas em uma sistematizagéo feita por PACHECO e CAIRES, o
modelo de acgao pedagogica da Pedagogia Gri6 ocorre, em cada encontro de
trabalho educativo, através do encantamento, da vivéncia, do didlogo e da producéo

partilhada.

Em PACHECO, vamos ter o encantamento apresentado, nessa oética
diferenciada de educar e educar-se, como um processo curricular a partir do qual as
vivéncias sao realizadas, através de uma triade basica para o acesso a identidade
humana. Nesse ponto é que vamos encontrar a constru¢cdo do repertorio sobre
cantos tradicionais — danga tradicional — sentimentos identitarios, que os griés
aprendizes e educadores grids vao construindo em suas trajetdrias de vida e
formagado, principalmente, para compor essa triade essencial que, segundo
PACHECO, possibilita a todos e todas participantes vivenciarem um encontro nao
apenas conteudista, mas também afetivo. Os instrumentos didaticos sao
aprendizados que buscamos junto aos griés, mestres e mestras gribs,
principalmente aqueles que descendem das culturas de povos tradicionais de
terreiro, quilombolas e indigenas, mestres e mestras de fazeres culturais do povo
brasileiro, como os mestres e mestras de maracatu, congadeiros, de capoeira, 0s
mestres e mestras da pesca e uma infinidade de outros mestres e mestras griés que

temos em nosso pais.

A referéncia em Rolando Toro (educacdo biocéntrica) que propbe a

sensibilizagdo e envolvimento das pessoas através da triade Musica—movimento—
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emocao, foi adaptada em sua constituicao por PACHECO e CAIRES, utilizando
cantos, dancas tradicionais e sentimentos identitarios vivenciados, com relatos de
histérias de vida de griés, mestres e mestras griés e outros agentes comunitario para
que se alcance, se possibilite 0 acesso a cargas emocionais dos participantes, que
Ihes oportunizem sensibilizarem-se com o ambiente coletivo de aprendizado ora
vivenciado e assim, acessar as dinamicas histéricas e espaciais, comuns de valores
de ancestralidades evidenciadas através das posturas ritualisticas e de momento
sagrado e ludico criada coletivamente, dentro das quais os fatos relatados trazem ao
grupo valores humanos (cenarios, situagdes, oficios, dificuldades, astucias,
contextos) comuns que levam os participantes a se perceberem com historias de
vida que tém muitas semelhancas culturais a histérias de vida de qualquer outro
brasileiro ou brasileira participante do momento educativo, principalmente
relacionado aos valores civilizatérios afro-brasileiros e indigenas de ancestralidade,

religiosidade, musicalidade, oralidade, memoria, corporeidade e territorialidade.

Segundo Pacheco, 2019, esses elementos sdo organizados em blocos de
exercicios cuja sequéncia demanda uma “curva ciclica” que respeita processos de
histérias vivas, ou manifestacbes da propria natureza das comunidades nas quais
vivemos ou atuamos para assim entendermos as manifestagdes ditas universais e
desta forma assimila-las como processos orgéanicos e afetivos presentes no jeito
particular de se expressar de cada pessoa, ou maneiras peculiares de cada coletivo
comunitario (a identificacdo da importancia do lugar, nesse processo) ou grupo
étnico-racial se colocar, no momento das vivéncias humanas. Momentos que sao
passiveis de ativacao e relaxacdo. PACHECO afirma, sobre a curva na anatomia de

carga dramatica e emocional dos encontros que:

(...) intencionamos com esta curva e com a triade — canto tradicional —
danga tradicional — sentimentos identitarios — criar o espago de
encantamento para a aprendizagem e facilitar a expressédo da identidade,
da ancestralidade e da vida no centro da roda da educagédo. Como elaborar
conhecimento se ndo tivermos a pessoa, sua cultura e a vida se
expressando e trazendo referéncias ao processo de ensino e
aprendizagem? No curriculo o movimento é abordado principalmente por
meio da vivéncia de brincadeiras e dangas tradicionais. As dancas sdo
estimuladas por instrumentos e cantos tradicionais envolvendo todo o grupo
e mobilizam sentimentos que sdo sistematizados segundo cinco linhas de
vivéncia, proposta por Rolando Toro, que facilitam a expressdo da
identidade humana. (...) vitalidade, afetividade, transcendéncia, criatividade
e sexualidade. (...). As dancas tradicionais realizadas sao facilitadas com o
foco no desenvolvimento das linhas de vivéncias em todas as categorias do
movimento humano, tais como ritmo, coordenagdo, sinergismo, impeto,
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giro/salto, elasticidade, extensao, flexibilidade, leveza, fluidez e a graga, que
potencializam a conexao e elaboracao dos sentimentos que sdo base para
a formacao de valores e direitos humanos a favor da diversidade dos povos.
(PACHECO, CAIRES, apostila curso pedagogia gri6, ESEFID/UFRGS
2018/19).

O rol de saberes que os gridés aprendizes, educadores grids e os préprios
gribés, que sao estruturas de suas expressividades corporais e espirituais, sao
propostos como material de estudo da Pedagogia Grid, a montagem de repertorios.
Esses elementos ja tém um direcionamento natural que muda nossa corporeidade e
nos pée em movimento em busca dos saberes e fazeres dos grids, Mestres e
Mestras Grids, tendo-os quase como uma espécie de material didatico. Nessas
buscas vamos constituindo o corpo-lugar. Observamos que a proposicao da
pedagogia grid ja evidencia elementos da ciéncia geografica compreendendo os
lugares das comunidades como lécus nos quais os fazeres culturais marcam o corpo
de saberes, afetividades e conhecimentos das pessoas em seus espagos de
convivéncia, principalmente em povos tradicionais, que ndo separam o0 que é

educacgao do que € a propria vida.

Como professores, ou educadores grids, na insisténcia em aprender
sobre a pedagogia grid, somos impulsionados a ir (no meu caso, fui) ao encontro de
nossas proprias raizes identitarias, reencontrar as pessoas que as constituem e a
nos encorajar a vivéncias junto das culturas dos povos aos quais fazemos parte.
Assim descobrimos nossas verdadeiras histdrias, enquanto povo brasileiro.
Retornamos e procuramos lugares e pessoas com as quais possamos aprender
sobre esse corpo lugar que elas constituem, na maioria dos casos ainda no
velamento, permanentemente uma prote¢cao de seus proprios territérios de cultura

viva que séo.

A caminhada de acompanhamento e aprendizagem junto a pessoas que
trazem valores que julgamos serem importantes para defesa e manutencao de
nossa vida, nossa cultura e manutencao de tradicdes culturais de nossas familias e
linhagens de saberes s&o forgas de reconstrugdo de vinculos de nosso corpo atual
com as ancestralidades a que fazemos parte, como brasileiros que somos, na
totalidade das matrizes culturais que esse pais possui, ndo mais negando em

nossas atitudes de vida aquelas advindas das raizes dos povos indigenas e negros.



140

As retomadas aos valores ancestrais, a perda do medo de assumirmos
uma postura de respeito, sagrada e até ritualistica diante da importancia dos atos de
transmissdo de saberes e conhecimentos, nos vai cobrindo de uma aura sensivel e
envolvente que faz parte dos jeitos e maneiras de nos tornarmos encantadores, nas
forcas vivas de nossas expressdes apreendidas no corpo, assimiladas nas vivéncias
de escutas e aprendizados com mestres e mestras de saberes populares de tradicdo

oral, griés, mestres e mestras griés.

Aprendemos sobre as ciéncias das medicinas tradicionais. Aprendemos a
escutar mais e melhor os mais velhos que procuramos, para saber se € caminho, os
oficios e saberes dessas pessoas, primeiramente, para o que queremos de saudavel
para nosso corpo, nossa vida e nosso jeito de ser. Posteriormente e de maneira
natural os elementos e posturas aprendidos vao adentrando os lugares em que

circulamos, desde nossa casa até os ambientes de ensino e aprendizagem.

Estou no exercicio continuo de busca de meu corpo lugar. O vejo como
um instrumento que se constituiu na caminhada de aprendizados de nossa vida,
aproximando-nos: povos negros e indigenas, atentando-nos as formas de
construcao de saberes e manutencdo dos mesmos nos tempos e espacos da
histéria de cada povo em épocas, lugares e, mesmo vivendo ha séculos a grande
maioria desses povos, sob opressdo. Estou no transito de compreender, pouco a
pouco, que suas inteligéncias fisicas e espirituais resultam (e persistem) de periodos
inteiros da histéria oficial do povo brasileiro, dentro da qual, seus espagos de
atuacgao, seus jeitos culturais, crengas, artes, fazeres laborais, saberes praticamente
cientificos de preservacao, producdo e consumo de subsisténcia das forcas da
natureza em seus lugares de moradia e circulagao, foram invisibilizados e julgados
como manifestacdes ilicitas diante da constituicdo social e populacional das

sociedades do nosso pais.

O que tenho como eixo em minha formagéo, na o6tica da pedagogia grio,
como algo fundamental na minha construgdo identitaria, reside na forca de
construcao de saberes e inteligéncias, de povos negros afro-brasileiros e indigenas,
que, na invisibilidade mantiveram e mantém vivas suas diversas cosmovisdes.
Dentro desse jeito de resistir e resilir-se, diariamente, € que atuam, na efemeridade

dos encontros humanos e educativos (educagao como sendo a prépria vida, em seu
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cotidiano), os corpos lugares dessas pessoas. Seus referenciais sao parte do que
sou e cada um dos emblematicos aprendizados demoram a se configurar em minhas
praticas de vida diarias, pois sei que procedo (assim como tantos de nés) de uma
distdncia longinqua as possibilidades e lugaridades que nao se constituem
apropriadas a forca das expressdes que esse tipo de corporeidade demanda. A
escola onde atuo e mesmo os projetos sociais, sdo lugares nos quais a utilizagcao
dessas expressividades continua seguindo estratégias de colocar-se, ainda muito
inspiradas nas formas de visibilizar-se, se fazer ver e ouvir, de griés, mestres e
mestras grids de nosso pais. A agressividade e a intolerédncia a essas formas de

expressdo ainda s&o muito vigentes.

Como aprendizes fazemos uma trajetéria oposta aos lugares comuns de
aprendizados. Por fora das instituicdbes formais escolares (unidades de ensino),
vamos as vilas, as matas, aos terreiros, aos quilombos, as aldeias, as esquinas e
encruzilhadas ou reservas indigenas para fazermos nossas escutas junto a pessoas
e ao lugar onde vivem essas pessoas, em atividades extra institucionais, como algo

que faz parte de nossa formacéao real como brasileiros.

21 - MESMO QUE A IDADE MUDE

Para Oliveira Silveira
“Tempero verde que nunca fui
S6 senti seu cheiro

Como argumento

Como condimento

De corpo inteiro

Efeito refeito

De modos corriqueiros

Toda prova ndo diz quem sou
Vida oca essa, que me custou, costurou
Couro, pele, rosto, muito povo
Como ele,

”

Sou.

Foi nesse convite da pedagogia grié que assimilei os desejos de ser grib e
um dia chegar a ser mestre gri6. Senti-me mobilizado ndo apenas na escola formal,

na academia, ou na nossa individualidade (familiar), mas nas comunidades, voltei a
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querer ser povo também, sair das analises que temos e que nos distanciam de ser
esse todo humano de nosso pais, que demanda informacgbes, saberes e geram
conhecimentos ao corpo atuante que somos na intelectualidade cotidiana de estudos

do universo da tradigao escrita, principalmente.

Passei a querer saber dessa forgca que se propaga nas condicdes
dificilimas de sobrevivéncia e precariedade, entender e criar expressoes inspiradas e
influenciadas pelo corpo e os jeitos dessas pessoas de comunidade, expondo
marcas de seus lugares em suas falas, movimentos, fazeres. Nesses mais de dez
anos que conheco a pedagogia grid, aprendi e venho compreendendo que ser corpo
lugar demanda outros deslocamentos com presengca em espagos geograficos
diferentes dos que fazem parte de nosso cotidiano, para assimilagdo de marcas
vivenciais junto a outras pessoas de interesses comuns aos desejos de nossas
forgas intuitivas e ancestrais, dentro de seus rituais de fortificagdo corporal e
espiritual, em diregcdo ao que queremos e temos como missao para ser e fazer,
como afirma Mestre Chico, quando fala do significado de seu nome em relagao a

missdo de cada ser humano em sua trajetoria de vida.

Entre outras atividades que se referem a aprendizados que se perpetuam
no fazer junto (vivéncia) com mestres e mestras, passei a visitar e vivenciar lugares
onde esses atores sociais comunitarios atuam e moram. Busquei saber das agendas
dessas pessoas e suas redes de relacionamento, que, normalmente e até por
necessidade, tornam-se redes de cooperagcao com carater de economia solidaria de
suas comunidades. Resgatei na minha atitude o agente comunitario que ja havia
sido, dos lugares de onde procedo, como mestres e mestras, em sua grande maioria
também o séo e, inevitavelmente, passei a cooperar com movimentos sociais em
geral, onde conjuntos de forgcas humanas oprimidas, antes diminutas, atuam com
diversos tipos de inteligéncias corporais do intelecto humano, passiveis de serem
elementos educativos, cuja atualidade de seus saberes permite aplicabilidade de
suas formas em relacionamentos até em sala de aula, onde trabalhei como
professores (por entre os sistemas institucionalizados de ensino, passamos a trazer
a postura e a cosmovisdo dos povos a que pertencemos, mesmo que esses valores

culturais ndo constem no planejamento geral das unidades de ensino).
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No meu caso, na vila onde moro iniciei uma atividade com o estudo do
maracatu de baque virado. Com essa expressao passei a criar espaco dentro das
escolas locais para a discussdo dessa arte e com ajuda de uma rede de agentes
culturais conseguimos trazer varios mestres e mestras de maracatu direto de Recife
(Pernambuco) para falar e assim aprendemos essa arte junto com as criancas de

nossa comunidade.

Iniciamos em Alvorada/RS no ano de dois mil e treze (2013), zona norte
da regido metropolitana de Porto Alegre, atualmente estamos em Porto Alegre, na
comunidade de periferia da Timbauva, zona norte da capital gaucha, perto de
Alvorada. Grupo de Maracatu Nagdo Tambores da Vila®*®, uma jungdo de dois
projetos sociais para sobrevivermos a esse momento dificil da politica cultural do

pais.

No projeto Tambores da vila vivenciamos o aprendizado do corpo lugar
como uma presenca de postura respeitavel, mesmo diante de outras pessoas que
nos assistem e que assistimos, primeiramente, aos ritos de religiosidade, tendo a
postura religiosa como ato de recuperagcdo dos momentos sagrados da vida,
trazendo-os exatamente para o momento de transmissdo e trocas de saberes e
fazeres, para ter a vida sagrada outra vez. Viver a religiosidade como valor

civilizatorio.

Corpo lugar em exercicio de profundo cuidado com os elementos da
natureza. Uma expressao da pessoa, ali, diante de todos e todas que o assistem;
Ser que ainda pede autorizacdo aos seus elementos invisiveis do encantamento
religioso ou de presencga de forgas ancestrais, antes de falar. Um corpo, cujas vozes
trazem cheiros de matas, cores de vegetagdes, sons, imagens dos sofrimentos e os
relatos das inteligéncias de povos que tiveram posturas estratégicas para
preservacao de seus bens maiores: suas culturas e suas proprias vidas; advindas de
verdadeiras engenharias de seus antepassados, muitos e muitas dessas pessoas,
ainda “presencgas vivas' dos lugares onde residem e constituem morada (reservas
indigenas, quilombos, comunidades de terreiro, entre outras possibilidades de

espacos sociais dessas pessoas).

39 Pagina do Grupo: https://www.facebook.com/pg/Tamboresdavila/posts/?ref=page _internal
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Para esse corpo lugar, os atos de cantar e dangar ndo sao apenas
celebracao ou festejo desconexo de seus aprendizados ou de suas vidas. Sao,
objetivamente, a celebragdo da propria vida. Sdo ferramentas de ensinar sobre e
pela vida, como provas vivas de um corpo que, flexivel e resistente diante das
intempéries, demonstra infinitas e intrigantes inteligéncias de suas formas de resistir
e resilir, mantendo energias e vibragbées contagiantes, mesmo no longinquo passar

dos tempos vividos.

Esses corpos lugar, através de peculiares métodos e posturas
centenarias, trazidas pela oralidade, vivéncia e herangas de linhagens familiares de
griés, mestres e mestras grids, através de suas demonstragbes de oficio nas
vivéncias, acabam provocando uma dilatacdo dos espacos de aprendizados, sejam
eles em associagoes, escolas ou universidades. Assim somos levados a avancar os

caminhos de nossos aprendizados para além do institucional.

E nesse ponto das observacdes sobre o corpo lugar que fui encantado
pela pedagogia gri6 que pingca essas forgas simbdlicas emanadas do corpo lugar,
contidas nas expressbes de mestres e mestras gridés, evidenciando-as para as
dispor a pratica de educadores de escolas formais, como ferramentas pedagdgicas
epistémicas, apesar de consideradas excessivamente subjetivas diante dos modelos
bancarios de educagao seriada dos sistemas de ensino publico e privado do nosso

pais.

Como vimos em PACHECO (2018), no tempo efémero do encontro de
aprendizado ocorre o entrelagamento dialégico entre artes, tecnologias e ciéncias
universais com o0s saberes locais procedentes das festas tradicionais, espacos
geograficos culturais, saberes e fazeres de grupos comunitarios, tais como as casas
de farinhas, comunidades pesqueiras tradicionais, quilombos, quintais, trilhas das
diversas matas, saraus, rodas de trocas de saberes e fazeres grids, slams, oficios de
plantios e outras possibilidades. Muitos dos lugares, pessoas e vivéncias que ja
busquei e continuo buscando para fortificacdo de minhas expressdes visam
assimilar em meu corpo jeitos peculiares, que se constituam como marcas, a fim de
as ter a disposicdo na minha presengca em ambientes de vida cotidiana e lugares de

exercicio da dita, separadamente da vida, educacéo. Essas marcas subjetivas, mas
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nao menos envolventes e encantadoras, busco té-las para me comunicar como

corpo lugar.

Através do aprendizado, com mestres e mestras griés, sobre suas formas
de cantar, dancar, contar, colocamos em pratica cotidiana, seguindo seus exemplos,
nossa forma de se postar, diante de nosso tempo de vida, de maneira respeitosa e
como responsaveis por ampliar os caminhos trilhados por nossos ancestrais na
missao de manter vivos os saberes e fazeres gerados por suas formas e sistemas
de sobrevivéncia. Assim vamos consolidando em nosso corpo uma presenga que
expressa simbolos de lugares de onde ainda emanam muitos valores humanos

positivos das cosmovisdes de povos afro-brasileiros e indigenas.

22 - MINHAS NOGOES DE VERDADE

“Suor do corpo,

Desse lugar que sou

No entrelagar

Das maos, abragos, sorrisos
Dancas, cantos

Marcas de minha trilha:

llhas que se juntam ao continente que somos.”

A partir da provocagdo a procura de aprender saberes desses povos é
que fui construindo minha trilha de aprendizados. Venho tornando meu corpo um
corpo lugar. Trazendo para minha fala, minha expressao cultural, os simbolos, mitos,
cantos e histérias de vida (e de minha prépria histéria) que me ligam a jovens nas
comunidades nas quais atuo, ou como professor, ou como agente cultural em
projetos sociais. Assim é natural que em cada lugar onde atuamos como
professores, ampliemos o espago da sala de aula, do patio da escola, em busca de
outros lugares que nos formam, com os quais dialogamos, desde os lugares
comunitarios até outros territdérios étnicos invisibilizados das histérias oficiais
(Universais), necessarios aos nossos saberes e de aprendentes que se nos

aproximam.

E dentro dessa dinamica de fazer-me educador e cidaddo brasileiro,
numa maior totalidade das diversidades que o pertencimento da nagao brasileira

remete, que vamos criando vinculos afetivos que melhoram nossas articulagdes de
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grupo com as turmas da escola formal e dos lugares sociais das comunidades onde
atuamos, para entdo praticarmos a partilha de saberes em nossas atividades
planejadas, cada vez mais, com a consideragao da opinido das pessoas assistidas
que vivenciam momentos de aprendizados com nosso corpo lugar. O didlogo e a

producao partilhada segundo Pacheco

aprofundam a interagdo entre conhecimento tradicional com as tecnologias,
ciéncias e artes contempordneas no curriculo, gerando atividades
comunitarias e de transformagdo social a servico de temas geradores
relacionados aos direitos humanos e a celebragdo da vida em comunidade.
(PACHECO, 2018/19, apostila do curso ESEFID UFRGS).

23 - EM LUGARES QUE SOU ATITUDE

“Percorro, percursos
Percebo, percuto
Permeio perimetros
Pergunto, escuto

Permuto.”

O plano de aula apresentado aqui nessa dissertacdo € uma das tarefas
finais do curso de pedagogia gri6, que continuo aperfeicoando na minha pratica de
vida, ainda hoje, para fortificagdo de minha caminhada de pertencimento étnico-
racial nas a¢des de manutencdo de minhas culturas identitarias. Ele foi executado
dia vinte e um de julho do corrente (21/07/2019) com o grupo do curso de pedagogia
gri6 que estruturamos desde o ano de 2018. Ocorre na Escola Superior de
Educacao Fisica e Danga da UFRGS (ESEFID UFRGS) e terminard em outubro de
dois mil e dezenove (2019). Nesse sentido e até por gratiddo a minha colega Gabins
€ importante que saibamos como acontece esse curso presencial, com os criadores
da pedagogia grid, Lillian Pacheco, que faz a supervisdo pedagdgica e Marcio

Caires que ministra as aulas aqui no Rio Grande do Sul.

Em 2018 iniciamos um curso de pedagogia gri6 em Porto Alegre. Ele foi
trazido por Gabriela Nobre Bins (Gabins), doutoranda da ESEFID UFRGS, que
estava fazendo o mesmo curso em Sao Paulo. Gabins € um dos poucos graos que
frutificaram, da semeadura de gréos de luz da pedagogia grid, que fiz pela rede
municipal de escolas (Prefeitura de Porto Alegre), durante a passagem pela

experiéncia de Assessor de Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais na Secretaria
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Municipal de Educagéo de porto Alegre. Ela vem frutificando e acreditando nesse

caminho de continuarmos a aprofundar as praticas da Pedagogia Gri6.

Segundo Gabins, que € minha colega de rede municipal de ensino,
professora de Educacao Fisica na EMEF Deputado Victor Issler, as proposi¢des e
intencionalidades sugeridas pelas metodologias da Pedagogia Grid sdo muito
importantes para termos esperangas de retomarmos uma educacao que realmente
faca as criancas quererem estar na escola, com motivacéo, e que a mesma tenha
um sentido para a vida de alunos e alunas que ndo veem mais significado nos

conteudos e praticas do ensino escolar.

O intenso envolvimento de Gabins e a descoberta da vivéncia com
pessoas, educadores, educadoras, professores e professoras, grids, mestres e
mestras grids, envolvidos com a Pedagogia Gri6, a partir de acdes realizadas pela
secretaria de educacao no tempo que fui assessor pedagdégico da mantenedora em
Porto Alegre, fez com que ela impulsionasse-nos para termos aqui em Porto Alegre
um curso do mesmo modo como vem acontecendo pela USP, em Sao Paulo, lugar
onde Gabins foi fazer, esse mesmo curso, em busca de mais conhecimentos sobre

a pedagogia gri6.

Graduada pela ESEFID/UFRGS, mestra e doutoranda da mesma
faculdade, seus estudos perpassam a aproximagao da universidade a pedagogia
gri6, na area da educacao fisica, principalmente, junto as formula¢des de Lillian
Pacheco e Marcio Caires, do Ponto de Cultura Grao de Luz e Grids, de Lengdis na
Bahia. Ao perceber que poderia ter parceiros para trazer o curso mais para o sul do
pais, Gabins convidou-me (o que Ihe sou muito grato) e assim, com outro amigo (M.
J. A. dos Porongos). Divulgando, achamos pessoas interessadas e iniciamos em

margo de 2018 o curso com Marcio Caires e Lillian Pacheco na ESEFID UFRGS.
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Figura n°® 27 — Turma do Curso de Pedagogia Grié ESEFID/UFRGS 2018/2019

O curso é constituido de treze encontros, que iniciaram bimestralmente
em 2018 e que retomados, a partir de margo deste ano (2019), continua
mensalmente, com certificacdo da Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias
Humanas da USP, uma vez que apenas utilizamos o local (uma sala) na
ESEFID/UFRGS. Abaixo exponho o plano de aula e logo apds o que conversamos
juntos, no grupo de estudos, sobre minha pratica. A forma como esta apresentado
o plano se conforma a orientagdo que temos seguido de nossa coordenagao
pedagdgica feita por Lilian Pacheco e Marcio Caires, desde a formulagao até a
aplicacao do plano de aula. Essa forma de proposi¢ao ocorre para alcangarmos,
no encontro da aula prestada, uma carga emotiva de afetividades viabilizada pela
curva da vivéncia. No corpo do plano de aula se pode perceber que temos os
quatro principios do trabalho que buscamos provocar junto com as pessoas que
vivem o lugar de aprendente com a pessoa que conduz a aula (também
aprendente). A curva da vivéncia e a orientagdo de sua carga emotiva fica
evidente no grafico abaixo, no qual se pode perceber que as medidas que
aumentam a carga emotiva estdo ligadas ao nivel de consciéncia de si mesmo na
relagdo com o acesso, no encontro, a consciéncia de ancestralidade, que ocorre
pela forma como os participantes tém seus corpos envolvidos pelos cantos e

dancas de povos tradicionais, propostos no andamento da aula:
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Consciéncia
desi mesmo

Consciéncia da
ancestralidade

Figura n° 28 Curva da Vivéncia de uma aula com a Pedagogia Gri6*°

O envolvimento das pessoas que participam do encontro educativo (aula)
ocorre ao colocarmos em pratica os quatro principios que o modelo de agao
pedagdgica da pedagogia grid nos propde vivenciar, tendo como material didatico
toda uma postura corporal que aprendemos com grids, mestres e mestras griés,
principalmente, dos varios povos tradicionais de nosso pais. Quais sejam esses
principios: encantamento, vivéncia, didlogo e produgado partilhada, procedimentos
que ocorrem em cada uma das aulas. A partir desse ponto transcrevo o plano de
aula, as analises prévias da supervisdo pedagdgica, do acompanhamento didatico
feito apés a aplicacdo da aula que segue o plano de aula e as varias

consideragdes posteriores a sua aplicacao.

PLANO DE AULA
Vanderlei de Paula Gomes
Metodologia Pedagogia Grid
Coordenacao e acompanhamento Pedagdgico:
Lillian Pacheco e Marcio Caires
TEMA GERADOR: CORPO LUGAR
Area: Geografia

Aula ministrada dia 21 de julho, 2019.

40 PACHECO, CAIRES. Lillian, Marcio (Org.). Nagédo Grid6 — O parto mitico da identidade do povo
brasileiro. Lengois, Bahia. 2009. Disponivel em http:/graosdeluzegrio.org.br/pedagogia-
grio/publicacoes-pedagogia-grio/
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Objetivos: trabalhar poténcias da expressao corporal e da ancestralidade
como elementos comunicativos de saberes e conhecimentos procedentes dos
lugares de origem dos participantes da aula. Trabalho com sentimentos afetivos de
lugar entendidos junto a historias de vida e vivéncias reflexivas da ancestralidade

dos participantes.

Publico alvo: colegas do curso de pedagogia gri6 ESEFID/UFRGS/
2018/19.

Materiais: pandeiro, maraca, mapas, fitas coloridas e adesivos; mapas de
Porto Alegre, RS e Brasil, lapis de cera, caneta, folha, tampinhas, tesouras...
(simbolos a serem marcados nos mapas: rotas de saberes assimilados, histérias

pessoais de aprendizados)
ENCANTAMENTO:

1-  Apresentacao do tema — compreender principios da ancestralidade no
pedido de bencao, incentivar o sentimento no corpo, dos caminhos percorridos
pelos corpos das pessoas que nos antecederam e tiveram inteligéncias e
sabedorias vivenciais que nos deram as possibilidades de as termos como
referéncias importantes em momentos de aprendizados e desafios de nossas
trajetorias de vida.

2- Pedido de bencido usando o maraca para marcar quem tem o poder
de fala. Explicar o que € o maraca, a que povo ele pertence e como ele esta ligado
a ancestralidade do pais (0 maraca é um instrumento indigena usado para se
comunicar com os ancestrais)... Pedir para que cada pessoa pense em uma/um
mais velho/a e peca a bencéao a ele/a, seus avos, recuperando na nossa memoria
COmMoO eram seus corpos, seus gestos, seus jeitos, seus cabelos e ao final de seu
pedido diga: eu sou ....(dizendo seu nome: inicio de afirmacao de identidade)

VIVENCIA:

1- Roda de abertura com Ciranda: explicacdo, a partir de uma das
formas bonitas que os Mestres Marcio Caires e Lillian Pacheco nos passam, da
compreensao dessa expressdo em nosso pais, como elemento que lembra
movimentos das aguas do mar, de mulheres e homens que trabalham com as

forcas do continente e do oceano e, principalmente, das mulheres que cuidam o
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continente enquanto os homens se aventuram nas aguas em busca de seu
sustento de vida. A celebracdo da pesca, o ir e vir dos corpos de homens e
mulheres, dos pescadores diante das ondas do mar. Ciranda que aprendi com
Mestre Marcio Caires, do Ponto de Cultura Grao de Luz e Gribés da cidade de
Lencdis, Chapada Diamantina, Bahia, que aprendeu com o seu Joao do vale do
Gramami na Paraiba:

“Sai de Casa, com o pé direito na frente; Eu vim ciente, pisar nessa terra

A cirandeira, quando ouve o batuque do bumbo,; Ela responde la no pé da
serra...” Envolver os participantes na celebragdo da Ciranda: saudando cada um,
no passo dessa danca e de sua cantoria.

2 - Integragcao Umbigada — Maria Rochinha, que aprendi com Marcio gri6
que aprendeu com dona Ana de Lencois — introduz o toque, a proximidade e a
intimidade do corpo de forma ludica. Convite: agora vamos fazer uma
brincadeira... vamos fazer duplas e eu vou ensinar a musica e os movimentos.
(Comecar bem devagar, depois ir aumentando o ritmo, depois pedir para trocar de
par cada vez que canta).

“Oh maria rochinha, oh desse lado, oh desse outro, oh torna a fazer... Da
uma volta redonda... e umbigada em vocé”

3 - Roda de identidade: samba de roda que aprendi com Mestre Marcio
Caires, o Velho Gri6 da Chapada Diamantina. Explicar que cada um vai ao centro
da roda e celebra seu corpo e sua ancestralidade a sua maneira com todo o seu
corpo, tentando receber a energia do canto, muito mais do que cantar junto na sua
vez de ir ao centro. Sugerir que ao sair do centro da roda a pessoa convide com

sua expressao outra pessoa a entrar na roda para receber a energia da cantoria.

“Se é bonita minha chegada, se é bonita minha chegada!! Eu vim aqui pra
ver se é bonita minha chegada”

4 — Harmonizagao: Toré — Explica-lo como uma expressao de povos
indigenas brasileiros, principalmente do nordeste do pais, citando alguns deles
que tém a expressao dessa danga e sua cantoria para geragao de forga humana e
coletiva, de grupo. Expor essa expressdo como uma forma de conexao de varios
elementos, principalmente do corpo a terra, com o chao de territério, lugar, o ar na
respiragdo que vivenciaremos, o fogo na mudanga da energia de nossos corpos e

agua também parte de nés na movimentacdo, ndo apenas no toré. Ajudar a
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fazerem ver como um momento de geragdao de uma energia que faz os integrantes
do grupo agirem juntos, como um corpo sO, ha marcag¢ao do passo pelo maraca,

prepare-os para viver e sentir o momento gerado coletivamente.

Toré: Mucara, que aprendi com Vangri Kaingang, que aprendeu com sua
Mae Mestra Andila Kaingang, povo de Ronda Alta RS, que faziam parte da Ag¢ao
Gri6 Nacional coordenada por Lillian Pacheco e Marcio Caires do Ponto de Cultura
Grao de Luz e Gribs da cidade de Lengois, Chapada Diamantina, Bahia.

“Oh mucara, mucaré crioca! Oh mucara, mucara criocd! Erué hill Erud!
Erué, hill Erua”

Convite: Pegar o Maraca. Pedir para fazermos um circulo e explicar que
viraremos para nossa direita assim que tivermos nos integrado no passo de
conexao do grupo. Vamos ver esse passo aqui (mostrar o passo ao estilo Mestre
Marcio Caires. Com todos no mesmo passo, viramos a direita) que vai com o
corpo pesar o pé direito no chdo junto com o toque do maraca, marcar o
andamento e explicar para o grupo repetir o verso apds a minha cantoria.

4.1 - Harmonizagao - Roda de embalo - Do toré vamos fazendo um caracol
que aproxima os corpos das pessoas participantes, esse caracol diminui a
intensidade dos seus movimentos aproximando os corpos e levando-os aum leve

embalo embalo.

Convite: vamos aos poucos diminuindo nossos movimentos e fazendo um
leve embalo do corpo, pode abragar o colega ao lado, pela cintura, e ir se
aconchegando no grupo, suavemente no ritmo do embalo vamos cantar a cangao
a segquir... (conforme o grupo, pode-se pedir para que abrace o colega ou n&o)
Cantar Periquito Maracana aprendido com Marcio Grid que aprendeu com Caio
(menino de 7 anos da comunidade quilombola do Remanso, de Lengois, na
Chapada Diamantina/ BA). “Periquito maracané, cadé a sua laia? Periquito
maracand, cadé a sua laia. Faz um ano, faz um dia, que eu ndo vejo ela passar.
Faz um ano, faz um dia, que eu néo vejo ela passar’. Depois 0 grupo repete em
murmurio a melodia dessa musica (com boca fechada e embalando-se no circulo
de abragos). Orientamos para irem diminuindo a musica e sentindo o embalo do
grupo e aos poucos parando o embalo, respirar juntos, abrir levemente os olhos,
levantar vagarosamente a cabecga, ver as pessoas que ainda estdo nessa

caminhada, corpos que nos acompanham, cada um com historias de sua
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formacado, que acabamos de conhecer. Solicitar que fagamos novamente um
circulo.

5 - Contagao de histéria — como estamos no aprendizado de
adaptagdes de nossas praticas da pedagogia grid aos tempos escolares, apenas
eu contarei uma histéria de infancia de como aprendi a andar a cavalo, na casa de
minha avd, na serra gaucha. (na roda de contagéo de histérias é importante dizer
da importancia de contarmos a nossa histéria e a histéria de nossos ancestrais,
pois povo que ndo conta suas historias deixa para outros, que inclusive ndo sao
de nossas culturas de lugares e habitos, contarem com suas versdes, que nao as

do povo dos mesmos lugares).

5.1 - Motivagao com regressao:

Agora peco que fechem os olhos e lentamente toquem seu o prdprio corpo,
procurem sentir sua respiracido e a circulacdo. E nesse momento quero convidar
vocés a lembrar da sua vo, do seu avd trabalhando. Vocé ja viu esse trabalho? Se
vocé néo viu, vocé sabe como era? Veja eles trabalhando, veja a imagem deles,
exercendo esse trabalho, veja o corpo deles, nesse trabalho, como o corpo
aprendia? O qué eles estavam aprendendo? O qué eles faziam? Veja eles
fazendo nesse momento, veja a postura corporal, veja os gestos, veja os olhares,
veja os movimentos, veja toda a danca daquele trabalho e toda a postura de corpo
naquele trabalho. Como o corpo se constréi ali? Vejam de onde e como viveram
seus mais velhos de familia: como reconstruiram suas formas de trabalho, por
quais lugares transitaram para as apreenderam. Como construiram seus
conhecimentos, seus rituais de fé: veja agora seus avés no ritual de fé, como era?
Quais os simbolos? Como era o ambiente? Veja eles nesse ambiente: com que
roupas? Com que pessoas? Como é que as pessoas ficavam nesse ambiente?
Elas dangcavam? Elas faziam roda? Elas ficavam sentadas? Veja como é que era a
organizacdo das pessoas, a arquitetura do lugar, veja como a pessoa que
conduzia o ritual se vestia. Perceba como eram aqueles corpos, haquele
momento, naquele espago. Se vejam como corpo resultante das trajetérias e
encontros humanos de seus ancestrais, nos quais ocorreram as vitérias e
enfrentamentos da vida, da sobrevivéncia. Tentem ouvir o tom de suas vozes, o

que lhes falavam, como lhes ensinavam oficios e éticas do viver.

ENCONTROS DIALOGICOS
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Apds essa reflexdo solicitar que vagarosamente abram os olhos e vejam
seus colegas de vivéncia. Apresentar os textos e pedir para dividirem-se em
grupos de até cinco pessoas. Distribuir os textos e explicar que temos trés minutos
para o grupo ler coletivamente o texto. Apds os trés minutos comecgar a passar
grupo a grupo e ver se ja terminaram (lembrar do dialogo: vamos estabelecer o

didlogo com os textos)

Procedimento Encontros Dialdgicos — Apds os trés minutos de leitura, pedir
para deixarem o texto de lado. Explicar e apresentar a musica (Congada do
Marinheiro, que Mestre Caires aprendeu com Anderson Formiga, que aprendeu
com Capitao, oficial de congada - Congada Nossa Senhora do Roséario de
Brasilia), fazer a musica e mostrar suas movimentacdes, pois a danca envolve o
corpo todo das pessoas: “Oh marinheiro, é hora, é hora de trabalhar! Oh
marinheiro é hora, é hora de trabalhar! E o céu, é a terra é o mar! Oh marinheiro
olha o balan¢o do mar! E o céu, é a terra, é o mar! Oh marinheiro olha o balanco

do mar!”

Convite: solicitar que iniciem a cantoria tentando perceber o envolvimento
de seus corpos com os elementos da natureza que essa cancao faz refletir.
Aproveitar a sugestdo de movimentagcdo corporal que a musica provoca € nao
deixar de ver as colegas nessa movimentagdo, que é nosso elemento coletivo de
criacdo na vivéncia... Iniciar a cantoria e movimentacao até a primeira parada da
musica e solicitar a formacao de duplas. Na primeira parada da mdusica: solicitar
que figuem em dupla. Orientar o didlogo, informando que a fala do outro pode ser
bem escutada, apreciada em seu jeito natural e peculiar de expressdo, numa
escuta vazia e quando tiver falando olhar bem pra pessoa que recebe sua fala
sem se apropriar do tempo apenas para si, dividir o tempo de fala e de escuta.
Pedir que as pessoas suscintamente se conhegam e comentem o texto. Um

minuto para cada pessoa falar e ouvir a outra. Retomada da cantoria.

Segunda parada da musica: solicitar que figuem em dupla ainda e contar
histéria de vida um para o outro, em um minuto para cada pessoa, focando de que
regides procedem suas familias, quais tipos de trabalhas forjaram a formagao

corporal daquelas pessoas; Retomar a cantoria e a musica.
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Terceira parada da musica: solicitar agrupamento em trios. No trio ver o que
entendem por ancestralidade e como ela atua nas suas trajetérias de lugares, na
formacao de seus corpos, de pessoas nos seus aprendizados na vida; Lembrar
que agora o desafio é envolver em sua fala as duas pessoas que o apreciam e
nao monopolizar tempo de fala, dividir esse poder com as outras pessoas. Um

minuto para cada pessoa. Retomada da cantoria e movimentacéo;

Quarta parada: um grupo de cinco e outro grupo de seis pessoas. Solicitar
que pensem e reflitam sobre o valor civilizatério da corporeidade, vendo-se nele
como corpo aprendente ndo apenas pelo letramento, mas por lugares e pessoas
com as quais se relacionaram em atividades de aprendizados; Pedir discretamente
nos grupos, que escolham uma pessoa para falar pelo grupo, pois o préximo
momento € uma discussao mais aberta em roda, sobre os textos e a escuta que

fizeram das pessoas com quem estao.

Fazer a roda de didlogo e pedir aos representantes dos grupos que nos
coloquem o que conversaram. Inserir entre as falas a problematizagdo sobre as
marcas que o caminho, os lugares fazem o corpo absorver, no encontro com as
pessoas que nos ensinam a ser o que queremos ser: desde nossos ancestrais até
mestres e mestras com quem convivemos momentos importantes de aprendizados
que fazem o corpo que somos. Como essas marcas aparecem? Que possiveis
formas elas podem ter, se formos produzir esses desenhos para representarem
momentos marcantes de nossa caminhada? De que tipos de utensilios ou
imagens corporais podemos tirar essas marcas: afetivos, marcas corporais,
vegetais, ferramentas de trabalho, de laser, entre outros...

PRODUCAO PARTILHADA

Distribuir as folhas e fitas (producao individual). A partir da vivéncia do
encontro pedir para trabalharem desenhando, a criagdo de um simbolo (um
desenho, uma pintura, uma ferramenta, um animal, um vegetal, uma forma,
mesmo que abstrata, mas sua, para marcarmos em mapas 0s caminhos de nossa
formacao corporal inteligente e afetiva). Em um tamanho que distribuo a medida
em pequenos circulos. Lembrar que podem trazer, dessas imagens que solicitei,
representacdo em utensilios ou materiais, objetos de laser ou afetivos, em

pequenos desenhos.
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Explicar a instalagdo nos mapas (mostrar os mapas) e neles faremos as
linhas (mostrar as fitas) que sao as trajetérias de saberes e conhecimentos
assimilados pelos corpos das pessoas que hoje, aqui se encontram, desde suas
origens paternas e de seus avos, até as pessoas, corpos presentes na vivéncia,
resultantes de suas ancestralidades. Explicar que as marcas que produziram
serdao coladas no traco criado por seus deslocamentos, representados pelas fitas
que colardo com adesivos nos lugares dos mapas, para marcarem os lugares
significativos nos quais ocorreram encontros de construgdo de seus principais
saberes importantes de vida e que impactam na formagao de seus carater e perfis
intelectuais, nas sua corporeidade, temperamentos, afetividades, lembrangas que
sao fontes de forgas de sabedoria e inspiracdo de seus ancestrais.

Importante que os simbolos tenham valor peculiar da afetividade de
aprendizados de cada pessoa, nos aspectos mais importantes de seus
aprendizados. Apds, iniciar uma disposicdo dos mapas e discutir com o grupo a
forma de colagem. Observar a produgao e comentar. Continuar a problematizagéao
sobre o0 que podem sentir e expressar em seus proprios corpos, vendo-0s como
um amalgama de aprendizados de varios lugares e de varias culturas que
compdem seu saberes e fazeres. Fotografar e filmar o mapa.

ENCERRAMENTO

Musica de saida: Reisado que aprendi com Jaque Baugarten e seu Mestre
seu Zé Mira, do vale do Paraiba Sdo Paulo, mestre de Reisado que ja se
encantou. “Oh meu senhor, 6h minha senhora, oi da licenga pra folia ir embora! Oh

meu senhor, 6h minha senhora, oi da licenga pra folia ir embora!”

TEXTOS UTILIZADOS NOS

ENCONTROS DIALOGICOS:

1

Musica: Arlindo Cruz

O meu lugar é caminho de Ogum e lansa
La tem samba até de manha

Uma ginga em cada andar




O meu lugar
E cercado de luta e suor
Esperanga num mundo melhor

E cerveja pra comemorar

O meu lugar
Tem seus mitos e seres de luz
E bem perto de Osvaldo Cruz

Cascadura, Vaz Lobo e Iraja

O meu lugar
E sorriso é paz e prazer

O seu nome é doce dizer

Madureira, la laia, Madureira, la laia

O meu lugar é caminho de Ogum e lansa

La tem samba até de manha

Uma ginga em cada andar

O meu lugar
E cercado de luta e suor
Esperanga num mundo melhor

E cerveja pra comemorar

O meu lugar
Tem seus mitos e seres de luz
E bem perto de Osvaldo Cruz

Cascadura, Vaz Lobo e Iraja

O meu lugar

E sorriso é paz e prazer
O seu nome ¢é doce dizer
Madureira, 1a laia

Madureira, 1a laia

Ai meu lugar

A saudade me faz relembrar
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Os amores que eu tive por la

E dificil esquecer

Doce lugar
Que é eterno no meu coracao
Que aos poetas traz inspiragao

Pra cantar e escrever

Ai meu lugar
Quem nao viu Tia Eulalia dancar
V6 Maria o terreiro benzer

E ainda tem jongo a luz do luar

Ai que lugar

Tem mil coisas pra gente dizer
O dificil & saber terminar
Madureira, la laia

Madureira, la laia

Madureira, la laia

Em cada esquina um pagode num bar
Em Madureira

Império e Portela também sao de &
Em Madureira

E no Mercadao vocé pode comprar
Por uma pechincha vocé vai levar

Um dengo, um sonho pra quem quer sonhar
Em Madureira

E quem se habilita até pode chegar
Tem jogo de lona, caipira e bilhar
Buraco, sueca pro tempo passar

Em Madureira

E uma fezinha até posso fazer

No grupo dezena, centena e milhar
Pelos sete lados eu vou te cercar

Em Madureira
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E lalalaiala laia la la ia
E lalalaiala laia la la ia
E lalalaiala laia la la ia

Em Madureira

E lalalaiala laia la la ia
E lalalaiala laia la la ia
E lalalaiala laia la la ia
Em Madureira, la laia

Em Madureira

2

Nao sou uma literata “de cathedra”, ndo conhego com profundidade as nuancas da
lingua portuguesa. O que conhecgo da nobre lingua vem dos estudos escolares e do
habito prazeroso de ler. Sou uma literata por necessidade. Tenho uma mente
formada pela lingua portuguesa e pela lingua yoruba. Sou bisneta do povo lusitano e
do povo africano. Nao sou branca, ndo sou negra. Sou marrom. Carrego em mim
todas as cores. Sou brasileira. Sou baiana. A sabedoria ancestral do povo africano,
que a mim foi transmitida pelos "meus mais velhos" de maneira oral, ndo pode ser
perdida, precisa ser registrada. Ndo me canso de repetir: o0 que néo se registra o
tempo leva. E por isso e para isso que escrevo. Compromisso continua sendo a
palavra de ordem. Ela foi sentenciada por Mae Aninha e eu a acato com devocao.
Em um dos artigos que escrevi, eu digo: Comprometer-se € obrigar-se a cumprir um
pacto feito, tenha sido ele escrito ou ndo. O verbo obrigar, que tem origem no latim
“obligare”, significa unir. Portanto, quando dizemos um “muito obrigado”, estamos
sugerindo a alguém que nos fez um favor que a ele estaremos ligados, em virtude
do favor que nos foi prestado. Obrigagdo € uma das palavras chaves do candomblé:
aquela que abre muitas portas. Fazer uma obrigagcdo ou a obrigacédo, fica sendo,

entdo, uma forma de estar cada vez mais unido aos oriya.

Se minha parte branca estuda as origens latinas da lingua portuguesa, minha parte
negra estuda a lingua africana de que fazemos uso no candomblé: o yoruba arcaico.
Nessa lingua, comprometer-se € wulewu, palavra que tem a seguinte analise: a raiz
wu (agradar), a mesma que forma a palavra wulo, que significa util; e I€, que é

traduzida como seguir em frente, procurando nao ser mais um na multiddo. Para o
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povo yoruba e, consequentemente, para os brasileiros que se guiam pela religiao
nagd, uma pessoa comprometida é aquela que € util, pois cumpre a funcao que lhe
foi destinada, e por isto pode seguir em frente, distinguindo-se da massa uniforme;
uma pessoa comprometida € especial, pois ja encontrou sua especificidade,

tornando-se, assim, imortal.

(parte do discurso de posse da laia Mae Stella de Oxdssi na cadeira 33 da

academia de letras baiana)
3

O conceito de cultura como bem comum, como manifestacao da diversidade da vida
e dos povos, como canalizagdo da expressao do selvagem no mundo, se torna tema
gerador para uma ciéncia que se elabora no corpo daquela trabalhadora velha e no
seu coletivo, no corpo do pesquisador, educador, coordenador, estudante e do seu
coletivo. Cada um consigo mesmo, sua corporeidade, sua identidade, sua
ancestralidade, sua comunidade. Cada um com o outro, os dois juntos, com todos,
em movimento cultural de cooperacdo, reinvencdo, de ocupacdo, de invasio, de
autonomia, de empoderamento, de rodas e redes, de gestdo compartilhada em
espacos de inclusao e transformacido social. Movimentos afetivos e culturais
conjugados com transformagédo social podem dar respostas atualizadas para a
pedagogia politicamente comprometida com o pais e 0 mundo de hoje. Sdo diversos
os resultados deste processo, importante ressaltar mais um deles aqui — com o
fortalecimento da identidade e vinculo com a ancestralidade provocados pelas
praticas da Pedagogia Gri6 — o ser humano revela a esperancga e a atividade do

seu projeto de vida, seu sonho.

E importante entender que diversos assuntos contidos no universo da tradicdo oral,
assim como no universo da tradicdo escrita, estdo repletos de valores contra a
diversidade da vida e dos povos, mas o foco dialégico da Pedagogia Grié nédo é
simplesmente para assuntos. As perguntas e respostas giram em torno de saberes,
processos e linguagens de elaboragdo do conhecimento da tradigéo oral, no diadlogo
com a tradicao escrita, tendo como intersubjetividade do dialogo a cultura a favor da
diversidade da vida e dos povos. Cultura a favor da diversidade da vida e dos povos
de Tradigdo escrita e Tradicdo oral, em didlogo com ... E um mergulho na terra, nas

linguagens, vivéncias, tradicdes, historias e lutas sociais e econbmicas do povo,
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numa grande caminhada entre as comunidades, aprendendo, ensinando e
reinventando a cultura em busca de um novo projeto de humanidade, vivendo as
tensdes, os rompimentos e os didlogos possiveis entre a cultura hegemédnica e
contra-hegemoénica. A Pedagogia Grié trilha uma longa busca da expressdo da
identidade, do vinculo com a ancestralidade e da celebragao da vida. Parafraseando
Milton Santos, dizemos que todas as questdes culturais locais que vivemos sao uma
célula de uma questdo universal. Nunca vivemos num mundo onde o local e
universal estivessem tao refletidos e projetados um no outro, como agora no inicio
do século XXI. Penso que nunca estivemos tdo preparados simbolicamente para
criar uma ciéncia transversal entre educagdo e cultura com um projeto politico
comunitario e revolucionario que possa recriar 0 caminho do selvagem no mundo,
nos seus sonhos encantados de humanizacao. E estamos criando. (Lillian Pacheco:
Pedagogia Grié_Educacao, Tradigdo oral e politica da diversidade; disponivel em
http://diversitas.fflch.usp.br/node/3661)

4

“‘No tempo dos antigos”, existiam os xondaro kyre’y mba, “homem dominador da
luta”, ou ainda, “mestre da coragem”. Os karai escolhiam homens jovens, proximos
aos 15 anos de idade, e ensinavam, treinavam o embate corporal, tornando-os
responsaveis a dar fim aos desentendimentos nos tekoa’s, e ao mesmo tempo
defenderem estes lugares das agressdes inimigas. Eram os que iam a frente, e
sendo os mais valentes, tornavam-se os grandes ‘guardides-guerreiros-cagadores’.
Eram fortes e valentes porque formados seus corpos ritualmente, cujo objetivo é a
transferéncia de qualidades, capacidades e propriedades ao recebedor, quer por via
da linguagem, de substancias ou objetos (Peirano, 2002). (...) Aqui, algo que se
esquece muitas vezes: pronunciar palavras € uma forma de pratica, sendo a palavra
ou um canto um aspecto da realidade social que constitui experiéncia. “A forca da
palavra nao se limita ao proposicional: ela faz mais do que simplesmente dizer algo
que é verdadeiro (ou falso) a respeito da realidade. A palavra tem efeito sobre a
pratica no mundo esteja ou ndo em harmonia com as nossas proposi¢coes a respeito

do mesmo”

Nas cosmologias amerindias, a ornamentacdo e a pintura corporal comunicam

socialmente, simbolizam eventos, revelando marcas de transformagdes tanto no
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individuo quanto no social, afetando pessoas ou categorias de pessoas, e suas
relagcbes com os outros dominios do cosmos (Vidal & Lopes da Silva, 1992). Nestes
povos, a estética corporal € o dominio no qual mais facilmente se sobressaem
aspectos cognitivos importantes. Através dela, estas culturas ordenam e expressam
sua percepc¢ao de mundo e de si mesmas (Van Velthem, 2005). A superposicédo da
nogao de pessoa, corporalidade, pinturas e adornos corporais entre os amerindios,
necessita de um entendimento de que as ‘coisas’ (tinturas vegetais utilizadas nas
pinturas corporais, peles de animais como pulseiras ou penas de passaros com as
quais se realizam ornamentos de cabecga) sao apreendidas como pessoas, como
sujeitos, logo possuem intencionalidade, afetos, reflexividade, capacidade
comunicativa: estas ‘coisas’ fazem fazer ‘coisas’.

https://acervo.socioambiental.org/acervo/livros/povos-indigenas-na-bacia-

hidrografica-do-lago-guaiba-porto-alegre-rio-grande-do-sul

Coordenagao Pedagégica (olhar prévio)

No curso de pedagogia gri6 que temos frequentado durante esses ultimos
dois anos em Porto Alegre, a coordenacgao pedagdgica é feita por Lillian Pacheco,
estudiosa que, junto com Marcio Caires criaram a proposigcdo metodologica dessa
pedagogia. No caso do plano de aula, enviamos para ela dar o seu olhar na
formulagcdo, antes de aplicarmos, como uma das demandas do curso. Suas
orientacdes referem indicativos desde a forma de estruturacdo do plano escrito até
alguns procedimentos que ocorrem em nossas falas como condutores durante a
aula que vamos prestar. No meu caso Lillian Pacheco deu as seguintes orientagdes

prévias:

1 — Na formatacéo inicial que propus ela identificou que numerei convites,
como novos passos a serem dados no procedimento. Nao precisa numerar os
convites a participagdo no que conduzo, o convite ndo € mais uma atividade, sédo

explicagdes do que sdo as expressdes culturais que vivenciamos juntos;
2 — Registrar escritas no plano de aula as musicas que utilizei na aula;

3 — Em relacdo ao convite para participantes da aula, quando pec¢o para
fecharem os olhos, para buscarem suas memorias, viajar, retornar. O convite nao

pode ser uma fala tedrica. Sugere ser mais direta a geragdo da imagem de seu
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ancestral. Exemplo: “entdo quero convidar vocés a lembrar da sua vo, do seu avo
trabalhando. Vocé ja viu esse trabalho? Se vocé néo viu, vocé sabe como era? Veja
eles trabalhando, veja a imagem deles, exercendo esse trabalho, veja o corpo deles,
nesse trabalho, como o corpo aprendia? O qué que ele estava aprendendo? O qué
que eles faziam? Veja eles fazendo nesse momento, veja a postura corporal, veja 0s
gestos, veja os olhares, veja 0s movimentos, veja toda a danga daquele trabalho e
toda a postura do corpo naquele trabalho. Como o corpo se constréi ali?” Entao vocé
vai conduzindo a pessoa para a cena, para o momento. Mesma coisa os rituais de
fé, tudo isso que vocé chamou a atencgdo ali no seu convite (escrita do plano): veja
agora seus avos no ritual de fé, como era? Quais os simbolos? Como era o
ambiente? Veja eles no ambiente, veja eles: com que roupas? Com que pessoas?
Como é que as pessoas ficavam nesse ambiente? Elas dancavam? Elas faziam
roda? Elas ficavam sentadas? Veja como é que era a organizagdo das pessoas, a
arquitetura do lugar, veja como a pessoa que conduzia o ritual se vestia. Perceba
como eram aqueles corpos, naquele momento, naquele espaco. Entdo vocé vai
construindo a cena com a pessoa e vai chamando para ver o corpo e ver tudo o que
tem em volta, ver o ambiente, ver os simbolos, ver a roupa, ver tudo, pra haver essa
construcdo do corpo. Isso precisa ser realizado ali para que o convite tenha
chamado pra vivéncia, porque se a gente falar teoricamente ele nédo tem o chamado
pra vivéncia. Ali é um chamamento pra memoéria: memoria conduzida.
(TRANSCRICAO DE AUIDIO)

4 — Nos circulos dialdégicos pediu para ndao comparar dialogo com
discussédo e debate. Chamamos para o didlogo e n&o para discusséo ou debate.
Lembrou que dialogo é nossa categoria. Indicou que o primeiro momento de parada,
no procedimento de construgdo dos circulos dialdgicos, pedir para as pessoas
conversarem sobre o que elas acabaram de ler. Sobre o que foi provocado pelos
textos dispostos ao grupo. Significados que precisam ser compartilhados. Depois
chamar para outras questbes propostas da histéria, sempre dialogando com os
textos. Nao esquecer do texto, para ndo se tornar uma motivagéo subjetiva, interior,
gue nao va objetiva. As palavras do texto precisam ser objetivadas. Depois todas as

questdes que vém devem dialogar com os textos.

5 — Avisou-me que ndo entendeu a minha proposicdo de producado

partiihada. Apesar da condugdo ser bem encaminhada. Pediu cuidado e para a
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palavra corpo aparecer mais no corpo todo, do tempo da aula, em cada momento da
vivéncia. Pediu para eu revisar mais os convites e cuidar esse aspecto. Mesmo
assim deixou claro que ndo conseguiu compreender, na minha escrita, a proposta da
producao partilhada. Pediu para eu construir melhor o que seria feito, pois ali, na
producdo partilhada € o momento em que todo o corpo da aula toma um sentido

concreto e marcante na vivéncia geral da aula proposta.

6 — Por fim pediu para eu escrever as letras de cada uma das cangbes
que utilizaria, com as devidas referéncias dos aprendizados, na rede de transmissao
que fez com que essa arte de povos tradicionais negros de quilombo, ou de terreiro,
ou indigenas, fez chegar até minha pessoa. Escrever no plano de aula de qual
mestre ou mestra grid, agente social ou cultural aprendemos esses valores
civilizatorios de dangas, cantigas e movimentagdes, que sdo material de alta

responsabilidade e respeito a utilizacdo em nossas atividades educativas.
OLHAR APOS A AULA

Depois da aula que durou aproximadamente duas horas e vinte e oito
minutos tivemos o intervalo para o almogo. No retorno, a tarde fizemos uma
conversa de observacao a pratica vivenciada pela aula de geografia que apresentei.
Os elementos ligados a questao técnica de atuagcéo no cuidado com o grupo durante
a conducédo da aula e o direcionamento dos objetivos quanto ao tema do corpo lugar
foram observados pelo nosso Mestre Marcio Caires que ministra o curso desde o

ano de dois mil e dezoito com esse grupo de aprendentes da pedagogia grio.

Vi meu mestre dessa caminhada na pedagogia gri6 refletindo sobre meu
caminho junto ao que ele e sua companheira vém propondo ao nosso pais. Desde
2008, nado tinha realizado uma aula com todos os elementos e principios da
pedagogia gri6. Nesse momento tive uma sensagdo muito intrigante, pois foi a
primeira vez que senti a pedagogia gri6 como um instrumento pedagdgico que
demanda uma postura e um procedimento diretamente ligados a intencionalidade do
que estamos propondo transmitir, ou passar para as pessoas, tendo a vivéncia das
artes da danca, da cantoria e dos jogos ludicos e a postura ritualistica de povos
tradicionais como elementos em efetiva utilizacdo como ferramentas didaticas.
Mestre Marcio observou o avango de minha presenga, nesse aspecto, mas logo

apds elencou os pontos das observagdes mais técnicas, demonstrando muito
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claramente o que posso melhorar, apesar de eu ter demonstrado muita poténcia de
presenca e fluidez corporal, para o tipo de condugéo que a pedagogia grié exige.
Mestre Marcio me orientou nos seguintes itens, que posso melhorar, ou

que nos falta mesmo estrada de condugao de grupos:

1 — A roupa grid, para exposicao e expressao de uma espécie de imagem
arquetipica, que entendo que possa ajudar muito em nossa conducdo do trabalho
educativo junto ao grupo. (como Mestre Marcio sabe que ja tenho, a observacéao é

contundente);

2 — Poderia ter trazido mais o tema corpo, nas falas de condug¢ao da aula,
nos convites durante a vivéncia. Desde o pedido de “béngao”, trazer a imagem do
avl, seus gestos, seu corpo, seu cabelo; (Mestre Marcio ja sugere falas a nossa
conducao); Exemplo: escolha uma pessoa, em sua memoria, veja bem como ela é,
seu corpo, suas forgas. Ja trazer uma relagéo de presenca daquela pessoa. Trazer
no movimento da ciranda, como utilizou na musica do marinheiro: movimento das
aguas... Ele lembra aos participantes o que utilizei e perguntou ao grupo se sentiram
que fui propondo esse olhar para a questdo da corporeidade. Alguns dos colegas

responderam que sim.

3 — O tom da voz e do moimento corporal foram harménicos, mas poderia
oscilar em funcéo da ativacéo e regressao conduzidas ao grupo; deu exemplos das
musicas em que precisamos de uma energia mais forte dependendo do tipo de
musica, porque ela traz sua forca no canto. Por exemplo: “o coco, tem uma forca
que é do tipo da expressado. A musica do marinheiro também tem esse elemento de
forca e movimento, utilizada para ativagdo do grupo;” ao mesmo tempo Mestre
Marcio Caires lembra que temos que cuidar a musica para nao a utilizarmos em
momentos que ndo sdo adequados ao momento que o0 grupo esta na vivéncia.
Exemplo: utilizar uma musica que é de ativagdo em um momento em que

precisamos a regressao do grupo (regressao da energia fisica emocional);
4 — Cuidar para a fala ndo ser longa durante a condugao do grupo;

5 — Ao convidar um grupo para deitar-se, no momento de regressao,
cuidar para ter material para proteger o corpo do chéo frio. (segundo Mestre Marcio

podemos fazer a regressdo com as pessoas sentadas mesmo, caso ndo tenhamos
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colchonetes ou outra forma de proteger as pessoas participantes. Precisamos ter
muito cuidado apds a regressdo, para os corpos ndo serem mal tratados depois de
tanto cuidado: abrir os olhos bem vagarosamente, levantar lentamente); o Mestre
sugere fazermos como ele, no caso das pessoas estejam deitadas: solicitar que
mexam os dedos dos pés, das maos, esticarem vagarosamente os corpos, até

espreguicarem, virarem de lado e depois, vagarosamente, sentarem.

6 — A facilitacdo do momento do “sono conduzido” precisa de palavras

simples e diretas. Nao ter elaboragao nem significado tedrico;
7 — Fazer o processo de espreguicar até sentarem-se;

8 — Trazer mais forga na cantiga do marinheiro para gerar “ativacdo” do

grupo;

9 — Quando convidar pra formagado de pequenos grupos, ser direto, nao

gerar duvidas na quantidade de pessoas em cada grupo;

10 — Quando voltou dos pequenos grupos para grande roda, disse “agora,
qguem quiser se colocar”, quando ja haviam sido definidas as duas pessoas pra
compartilhar no grande grupo. Aconteceu também no momento da produgéo

partilhada, A parte técnica precisa ser “detalhadamente” pensada e planejada;

11 — Faltou mais problematizacdo do tema gerador. Cuidar para

facilitagao também contribuir com o tema;

12 — Sugeriu a resolucao sobre a expressao na questao da confecgao do
simbolo (em pequenos desenhos) para ser feita dentro da problematizagdo do
fechamento dos circulos dialégicos, na grande roda. Lembrando que os textos eram
muito bons para esse aprofundamento. Indicou que se pode fazer em mais de uma

aula essa parte da construgédo dos simbolos e de sua instalagdo nos mapas.

Outra lembrangca do mestre Marcio Caires foi quanto a possibilidade de
fazermos a conducdo de pés descalcos, por causa da relacdo com a terra, porque
eu fiz a condugéo de ténis. Depois de suas observagdes alguns colegas do grupo,
que foram publico assistido em minha proposicido da pratica do plano de aula
planejado, deram algumas opinides que revelaram um carater bastante simbdlico e

significativo ao que vivenciaram. Falaram que a conducdo foi muito boa,
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demonstraram, realmente, uma dificuldade de entenderem a proposi¢cao do
momento de producdo partilhada, mas em sua maioria concordaram que foram
satisfatérias as decisbes do grupo em relacdo a forma como alcangcaram a
instalagdo de seus simbolos que marcariam lugares de aprendizados de seus

COrpos nos mapas.

O olhar do grupo de participantes que vivenciaram o momento de aula do
plano previamente estabelecido tornou-se um lugar em que meu corpo estava sendo
feito. Esse lugar onde prestei a aula, embasada no modelo de agao pedagdgica da
pedagogia grid marcou meu corpo. Feita a varias maos a aula tendo a pedagogia
gri6 como instrumento assume um significado de marca ao meu corpo, porque essa
pedagogia € que me conduz ha muitos anos a buscas sobre meus pertencimentos
identitarios étnico-raciais e por essa pedagogia € que fui me encontrando: os
desafios de ndo a esquecer, as angustias de nao conseguir fazer com que outros e
outras educadoras, professores e comunidades conseguissem acessar seus
saberes sistematizados e os desafios de fazer aos proprios agentes culturais de
povos negros e indigenas a pedagogia gri6 como um instrumento que leva ao tipo
de investigacdo de si mesmo que vivo. As diversas aulas que darei, talvez, nenhuma

sera tao significativa como a execugao desse plano de aula.

Ao observarmos os cuidados sugeridos de Mestre Marcio Caires a aula
que prestei notamos que os cuidados sao referidos ao trato que damos ao corpo das
pessoas que assistidas com a aula vivenciada. Cuidados de nossa forma de entoar
a voz junto as pessoas que se colocam na condi¢do de aprendentes, como uma
referéncia a todo um poder das dindmicas da voz, instrumento maior da oralidade,
que sao utilizadas pelos grids, mestres e mestras grids em suas apresentacdes e
falas de atos educativos de vida. Somos colocados na condi¢ao de facilitadores do
acesso dos corpos aprendentes da aula a seus campos energéticos de encontro
com seus passados e suas forgas ancestrais. A voz, esse elemento, € uma
indicacdo de como tratarei minha vocalizacdo nos proximos momentos em que tiver

oportunidade de trabalhar aula nesse modo de agao pedagdgica.

A discussdo mais ampla do grupo relacionou-se a minha preocupacao em
saber se conseguiria atingir o que tinha planejado em minha intencionalidade sobre

aprendizados que se dao no corpo e propagam, ele mesmo, como corpo lugar,
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quando de suas lembrancas afetivas sobre valores de conhecimentos e saberes
assimilados através do envolvimento das pessoas presentes com as atividades
ligadas a suas ancestralidade, vivenciadas com a utilizagado de expressdes de canto
e dancga de povos tradicionais afro-brasileiros e indigenas (seus valores civilizatorios
afro-brasileiros e indigenas tendo lugar de ferramenta epistémica e nao apenas

como usufruto de valor meramente culturalista, como normalmente s&o tratados).

Nas conversas que tivemos, focando o olhar para o tempo e espago
vivido na aula que prestei, meus colegas, Mestre Marcio e eu fomos consolidando o
grau de aproveitamento de cada pessoa no processo todo da aula. Apesar de
termos vivido alguns problemas quanto ao encaminhamento técnico, a
intencionalidade proposta alcangou uma zona proximal de saberes de cada pessoa,
sobre o tema proposto (o corpo lugar), que fez com que a conversa do grupo
estabelecesse os varios graus e maneiras que cada pessoa pode ter no aspecto
relacionado ao teor de sua compreensao e aprendizado sobre geografia, no caso.
Em um grande tom de preocupagdes com a expectativa ou com a forma de entender
sobre o que versava, ou o resultado que chegariamos em nossa producgio
partiihada, algumas pessoas, mesmo sem entender as instrugdes se deixaram ir,
outras ja entendidas da proposigdo, avangavam um pouco mais na feitura dos
desenhos de simbolos afetivos que propus. Outras ainda ampliaram (nas suas
avaliacdes) o leque de como os materiais poderiam ter ajudado mais na
compreensado da proposicdo da produgao partilhada, sugerindo outras formas de

fazer os mapas geograficos que utilizamos.

Dentro das expectativas que tive, entendi que a discussdao que ocorreu
depois da aula no grupo, se consolidou como o grande espaco de saber que marcou
minha condi¢cdo de condutor do processo da aula que vivenciamos. Dentro dessa
perspectiva todas as afirmativas que gravei de meus colegas em audio, se
constituem em variaveis que resultam do tipo de formacgao que seus corpos tiveram

no envolvimento provocado pela metodologia da pedagogia grid.

Como era uma aula inicial, cuja aplicabilidade sistémica, muito poucas
vezes conseguimos ter nos ambientes formais de educagdo, com foco e
envolvimento total dos participantes, naturalmente, as conexdes entre um momento

e outro foram frageis, o que, de certa forma, ocasionou uma falta de compreenséao
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dos colegas, que estiveram no lugar de aprendentes, quanto as proposi¢gdes do
momento da producdo partilhada, entendida como o momento de maior resultante
de conexdes, no tempo de acumulo de saberes de cada vivéncia de aulas (cada
encontro) propostas pelo modelo de agdo pedagdgica da pedagogia grid, pelo que

venho aprendendo.

Entretanto, a zona proximal identificada pelo grupo e pelo préprio mestre
constitui-se, inicialmente, no alvo que buscarei aprofundar, pois é na pedagogia gri6
gue vejo mais aberta essa possibilidade mais concreta de os agentes. assistidos
pelo processo de ensino/aprendizagem, também serem, de forma mais efetiva,

sujeitos na construgao de seus saberes e conhecimentos.

Situados e amparados na vivéncia coletiva que se instala explorando a
expressao da racionalidade sensivel (citada por uma de minhas colegas do curso
em sua forma de ver o que ela passou na aula que conduzi) de cada pessoa, para
fazermos juntos, amparados na atmosfera energética alterada emocionalmente dos
corpos aprendentes, no ato efémero de expressdo de espacialidades (tendo as
forgas da ancestralidade de cada pessoa criado essa atmosfera) de meu corpo lugar
em agao de mobilizagcado das energias das pessoas da aula, pelas musicas, dangas e
a histoéria de vida que contei, no momento e no espaco, acabamos criando um lugar

de aprendizado.

Entendi que, grau tdo ideal de assimilagdo de minhas proposi¢cdes na
conducgao da aula, como o concretizado na aula que prestei no curso de pedagogia
gri6, talvez ndo tenha tido ainda nas realidades onde circulo como corpo que ensina
a partir dos lugares e pessoas que formam o que sou, principalmente, em se
utilizando metodologias da pedagogia gri6. E bom lembrar os seguintes aspectos da
realidade no curso de pedagogia grid: tinhamos territério de saberes, entre nés
colegas de curso; tinhamos tempo de vivéncia e compreensado sobre a forma de
aprender e ensinar da pedagogia gri6; estavamos em uma condicdo estrutural
completamente diferente das que enfrentamos nos movimentos sociais ou nas
escolas do sistema de ensino, nas periferias de Porto Alegre, ou onde quer que
estejamos na pratica de nossos atos de educar grupos de pessoas, de diferentes

procedéncias da nossa.
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O fato de ter alcancado a zona proximal de intuicdo, de saber e de
conhecimento dos participantes da aula, sobre a proposicdo de uma aula de
geografia, ndo quer dizer que tive o sucesso total na demanda de definicdo dos
graus de compreensao sobre o tema ou intencionalidade induzida no processo de
aprendizagem durante a aula. Mas o que vivenciamos no processo foi importante
para problematizarmos questionamentos, também, as dinAmicas mecanicistas de se
forjar ou formar impingindo nos individuos aprendentes intencionalidades do
processo de ensino, principalmente, no que tange a conteudos desconectados com
a realidades dessas pessoas, mesmo assim forcando-os a aprenderem e
demonstrarem competéncias em seus aprendizados (estéreis diante de suas reais
necessidades). Também essa prerrogativa se sucedeu, porque o grau de formagao
intelectual dos integrantes da turma do curso de pedagogia gridé sdo muito proximos,

no que tange a formacao cultural das pessoas.
Sensacgoes Pessoais sobre aplicagdo do plano de aula

Minha sensacao no processo de conducao da aula resultante do plano de
aula, foi assumindo diversas formas de assimilacgdo do momento. Meus sentidos
corporais viveram um mergulho muito profundo no cuidado que direcionei a cada
uma das pessoas que idealizei assistir no processo da aplicabilidade do plano de
aula. Entretanto, vi que, ao demorar para enviar o plano para nossa coordenacao
pedagdgica (Lillian Pacheco), cometi o primeiro passo em falso. O tempo, que tive
para assimilar a mudanga no meu jeito de falar, na condugdo dos momentos,
principalmente, de regressao e ativagdo foi muito curto, apés o retorno recebido.
Tanto que as fragilidades de conexdes da compreensdo das pessoas participantes
da aula, no que saiu do momento da vivéncia de conta¢céo de historia e depois dos
circulos dialégicos, se evidenciaram, porque entendo que n&do consegui, com minha
forma de fala no momento do sono conduzido, aprofundar o pessoal na visualizacao
do tema, absorvendo materiais sensitivos dos cenarios que se estruturam na viagem
corporal das pessoas aos lugares e pessoas de suas ancestralidades (seus corpos).

Isso é fato constatado, de ordem técnica mesmo.

A consciéncia dessa fragilidade em meu aprendizado sobre a
aplicabilidade da pedagogia gri®6 se constitui em uma constatacdo que se liga

diretamente aos entendimentos que tenho sobre a validade epistémica das
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poténcias energéticas dos valores civilizatorios afro-brasileiros e indigenas, no que
tange a serem elementos que, bem articulados, sdo geradores desse envolvimento
das pessoas aprendentes, nos processos dos encontros educativos, de uma
atmosfera na qual as cargas mais sensiveis da emogao das pessoas se manifestam,
de diversas formas e graus de percepcdo do momento vivido, e se conectam com as

Inteligéncias de suas ancestralidades.

A pedagogia gri6 e a vivéncia com Mestre Chico sao atitudes e
envolvimentos que tenho como caminhos assumidos, dos quais tiro aprendizados e
com o tempo venha adquirir maneiras proprias de acessar, pelas formas de
expressao de minha corporeidade, os valores civilizatorios afro-brasileiros e
indigenas, para consolidar a expressdo do que entendo por corpo-lugar nos
momentos efémeros vividos nos encontros, em tempos de aulas ou de expressio de
minha presenca em situagcbes emblematicas de vivéncias cotidianas de
aprendizados pessoais individuais, como cidaddo, também nas comunidades onde

atuo, no movimento social.

Figura n° 29 — Momento de Proje¢ao corporal aula Pedagogia Gri6, DAD/UFRGS/2018 com Gabins

Abaixo: momentos da vivéncia da aula realizada como um dos quesitos

de atividades de finalizacao do curso de pedagogia gri6 2018/2019.

Roda de abertura: pedidos de bencgao.
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Figura n° 30 — orientagéo Pedido de Bengao inicio da aula: execugao

Plano de Aula

Nao tive como tirar foto da Ciranda inicial. Agora passamos a Umbigada
Maria Roxinha, que aprendi com Mestre Marcio Caires, que aprendeu com dona

Ana, de Lencdis BA.

Figura n° 32 - Vivéncia da Aula, Umbigada.

Momento de afirmacao da identidade. Samba de Roda que aprendi com

Marcio Caires, o Velho Grié da Chapada Diamantina.
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Figura n° 34 — Afirmagéo de Identidade — Samba de Roda

Congada do Marinheiro, que aprendi com Mestre Marcio Caires aprendeu
com Anderson Formiga, que aprendeu com Capitdo. Ela € mobilizadora (ativacéao
relaxagado, conforme PACHECO, 2018) nos intervalos de didlogos do circulos

dialogicos.

Figura 35 — Congada do Marinheiro
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Apds tivemos o Toré, que ndo tenho imagem. A foto abaixo refere-se a
roda de embalo, quando a curva energética de carga dramatica e emocional das

pessoas ja esta em regressao.

Figura n° 36 — Roda de Embalo, declinio da curva da vivéncia em sua carga

emotiva

Producao Partilhada: Explicando a producédo dos simbolos e expondo os

mapas em que eles foram instalados:

Figura n° 37 — Explicagdo Produgao Partilhada

Producao Partilhada: desenhando simbolos que serdo colocados nos

mapas.




Figura n° 38 — Producéo Partilhada
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Momento de montar producao partilhada

Figura n° 41 — Montagem Produgao Partilhada




176

Figura n° 42 — Montagem Produgéo Partilhada

Produto da Aula: o qual foi debatido depois, em sua feitura e os efeitos de

sua vivéncia até o momento de o instalar.

Figura n° 44 — Produto da Aula
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Figura n° 46 — Produto da Aula

24 - NAS LUTAS POR LIBERDADE

“Caminho por pequenos veios
Das digitais de minhas méos
Suas curvas, linhas e voltas
Caminho como o pergaminho
A desenrolar-se

Para ser recado, lei ou noticia
Caminho por fora,

Mas por dentro desse meu corpo.”

A ligacédo de meus aprendizados a Pedagogia Gri6, provocam a procura
de um Mestre de Saberes de Tradigdo Oral, um Mestre Gri6 e assim aprofundo
saberes e conhecimentos. Tive o privilegio de conhecer muitos mestres e aprender

muito sobre a agao de politicas do movimento negro, seja em atitudes mais ativistas
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de carater mais individual, que ocorre nas comunidades, que, mesmo sem ser
articulada com os movimentos negros (tidos aqui como grupos que trabalham
apenas a agao de formagdo da consciéncia de negritude diante das mazelas
geradas pelo passado escravagista de nosso pais, na reivindicagdo de politicas
publicas afirmativas), ndo deixam de ser coletivas. Seja junto a articulagdes dos
povos negros por dentro das instituicbes publicas. Nesse caminho me deparei com
muitos tipos de sabios, grids, mestres e mestras griés, principalmente, aquelas
pessoas ligadas a manutencao de expressdes das artes de carater comunitario afro-
brasileiros.

Dentro dessa perspectiva alguns elementos sdo estratégicos na
expressao do corpo lugar, que acho importante frisarmos em nosso apanhado
escrito, advindos das observagbes e pesquisas que o0 mestrado na geografia me
provocam fazer. O encantamento, que € um desses aspectos, por exemplo, se
manifesta na atuacao de Mestre Chico, quando ele afirma que o que impulsiona a
pessoa tem que ser o desejo. Desejo de fazer com verdade o que escolhe, de ir ao
encontro das pessoas, de acessar, com a energia de sua ancestralidade, os lugares
onde elas estdo para trocarem energias e recursos que fazem as pessoas se
alimentarem educativa e espiritualmente do encontro.

Essa constatagdo nas visitas a casa de Mestre Chico nos leva a
observagdes sobre os valores da oralidade na tradigdo viva quando Ba afirma que

A tradicao oral é a grande escala da vida, e dela recupera e relaciona todos
os aspectos. Pode parecer caodtica aqueles que nao lhe descortinam o
segredo e desconcertar a mentalidade cartesiana acostumada a separar
tudo em categorias bem definidas. Dentro da tradi¢cdo oral, na verdade, o
espiritual e o material ndo estao dissociados. Ao passar do esotérico para o
exotérico, a tradicdo oral consegue colocar-se ao alcance dos homens,
falar-lhes de acordo com o entendimento humano, revelar-se de acordo com
as aptiddes humanas. Ela é ao mesmo tempo religido, conhecimento,
ciéncia natural, iniciagao a arte, historia, divertimento e recreagédo, uma vez
que todo pormenor sempre nos permite remontar a Unidade primordial.
Fundada na iniciagdo e na experiéncia, a tradicdo oral conduz o homem a
sua totalidade e, em virtude disso, pode-se dizer que contribuiu para criar

um tipo de homem particular, para esculpir a alma africana. (Ba, 2010
Historia Geral da Africa L. 1 p. 169)

Mestre Chico fala de seus contemporaneos e de seus ancestrais, de
Porto Alegre, Canoas, Pelotas e Cangugu, principalmente aqueles que marcam
histérias de vida e de verdades em seus feitos em vivéncias partilhadas com fazeres
e sabias palavras, sobre suas tradicdes nos campos de religiosidades e de

expressoes dos oficios realizados por seus corpos. Suas proposi¢cdes de andancgas
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refletem uma extensa rede de comunicacio oral e de fazedores de culturas ainda
centradas em antigas tradicbes de povos negros do continente africano. Assim, o
mestre afirma que é como se consolida 0 mapa da pessoa e exemplifica lembrando
Mestre Borel*', muito conhecido por ter atuado e ensinado a religiosidade do
batuque e da umbanda envolvido na cultura do toque de tambor de religiosidade de
batuque em muitos terreiros da religido na qual Mestre Chico também é iniciado bem

crianca na regido de Pelotas.

As afirmagdes de Mestre Chico dao conta de que a energia trocada por
Mestre Borel com seus aprendentes sobre toques de tambor e elementos da cultura
religiosa faz com que cada pessoa, casa de religidao (terreiro), de Porto Alegre a
Pelotas, nas quais mestre Borel prestou ensinamentos, tenham fragdes de saberes
desse Mestre que se encantou (faleceu) em 2011. As fragcdes de toques ritmico-
religiosos sdo saberes e conhecimentos, cujas energias mantém mestre Borel vivo
nas falas e contacbes de suas historias de vida e ensinamentos nesse caminho,
nessa trilha (como a fala de Mestre Chico), quando o buscamos em sua presenga
ancestral, na reconstituicdo de sua histéria em encontros de trocas de saberes da
oralidade, ou na evocacgao de sua ancestralidade. Assim, mesmo nao estando mais
nesse tipo de corpo visivel, segundo Mestre Chico, o mapa, contendo as marcas
culturais construidas pela presenca corporal e de axé de Mestre Borel, esta

estabelecido e vivo ainda.

Esses sao os fatores que fazem com que tenhamos como desafio ver o
corpo lugar, no campo da geografia, para termos melhor compreenséao, dentro dessa
ciéncia, sobre as formas e maneiras de expressdes de suas lugaridades, marcadas
nos espacgos pelos quais passam o0s corpos, as possibilidades de desenvolvermos
saberes nas suas varias dindmica de se fazerem expressar em atos de
comunicacgoes e trocas de fazeres que os tornam mapas de aprendizados de varias

comunidades.

41 Mestre Borel recebeu diversos prémios e homenagens, dentre os quais a Honra ao Mérito da
Associacédo Satélite Prontidao (1997), o prémio Quilombo dos Palmares (2004), concedido pela
Camara Municipal de Porto Alegre e a Comenda Jodo Candido Felisberto (2005), outorgada pelo
Grupo Hospitalar Conceigéo. Sua importancia como estudioso e grande conhecedor dos fundamentos
do Batuque foi retratada no documentario Mestre Borel: ancestralidade negra em Porto
Alegre. Faleceu em 2011, reconhecido como um dos principais Babalorixas do Rio Grande do Sul.
Disponivel em https://projetobercodobatuquers.wordpress.com/pesquisa/sobre-borel/
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Os meandros do encantamento passam por essa consideracdo da
ancestralidade como presenga viva: a voz entoada procedente de um acumulo de
vivéncias ritualisticas das culturas mitico-religiosas e todo um conjunto de
expressdes com estéticas de manifestacdes artisticas, que em muitos casos estao
presentes nas performances de comunicagao de histéria de vida de grids, mestres e
mestras grids; elementos culturais aprendidos na matriz corporal dessas pessoas,
que o corpo lugar aciona naturalmente, na efemeridade dos encontros educativos

cotidianos, ou fora de suas comunidades.

Todos os elementos posturais observados em Mestre Chico, nos lugares
onde andamos, desde sua casa, passando pelas escolas e na sua participagao nos
quarenta anos do Movimento Negro Unificado (MNU), agregando ainda todo o
incentivo que tenho da pedagogia gri6 em sua proposi¢ao de encontros educativos
em espacos formais e informais de educagdo. Em todos esses momentos, os
elementos didaticos ou de formacao de carater das pessoas, foram vistos nas
expressdes de fala, dancgas, cantos e contagdes de histérias, que aparecem
agregados a valores de culturas posturais do corpo do Mestre Chico, comparado a
algumas similaridades da diversidade de outras expressdes corporais de mestres e
mestras gribs que tive a oportunidade de ver e, junto a alguns até, de vivenciar

aprendizados em encontros.

Para o campo geografico o que pretendo agregar € um olhar sobre a
possibilidade de entendermos essas expressdes culturais do encantamento como
pertencentes a um corpo lugar que pode aciona-las nos atos de transmissao de
saberes e fazeres educativos por agentes das culturas e habitos de povos negros
afro-brasileiros, quilombolas, de terreiros ou comunidades indigenas, a partir dos
olhares desses povos. Foquei minha pratica de observacdo e aprendizado nas
expressdes dos momentos, nos encontros de apresentacdes artisticas ou de falas
nas comunidades ou em palestras vivenciais, tendo Mestre Chico como uma
referéncia, a fim de evidenciar elementos acionados por seu corpo lugar, na busca

de mobilizar atencao das pessoas que o assistem.

Na perspectiva de melhor evidenciar o corpo que observo, encontrei em
OLIVEIRA, 2007, suas elucidagbes sobre uma corporeidade que o estudioso

identifica no trabalho cultural de um grupo conhecido por Tempo Livre (espago de
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consciéncia corporal e ancestralidade africana, na época coordenada por Norval,
xama guia do grupo), baseado na capoeira angola, que esse estudioso observa na
otica da manifestagao das inteligéncias de corporeidade dentro de uma cosmovisao

africana.

Apresento esse olhar, porque Mestre Chico, além de ter sido iniciado nas
culturas religiosas afro-brasileiras da umbanda e do batuque, foi e ainda € mestre de
capoeira angola. Sendo assim o apanhado de OLIVEIRA (2007) se torna apreciavel
nesse caso, pois Mestre Chico traz em suas afirmativas a busca de uma Africa que o
conduz em seu modo de viver, principalmente, na forma como trabalhou seu corpo
na capoeiragem e em suas religiosidades. Quase toda a formacao de Mestre Chico
ocorre pelo viés de uma ciéncia cosmogonica e epistémica africana, dentro de uma
sociedade sistemicamente racionalista. Quanto as religiosidades Oliveira, 2007
afirma que nos casos de religibes de matriz africana “o corpo é uma resultante de
processos de subjetivacdo e vinculagdo com antepassados”. Resulta e age
mediando interagbes simbodlicas que ecoam e interagem entre as comunidades

humanas e os orixas. Segundo ele “simbolo, no corpo é solo”.

Mestre Chico tem suas orientagdes e atitudes religiosas sob essa
compreenséo de matriz africana. Fala muito em idioma iorubano*?, inclusive tem seu
nome nessa lingua e em kimbundo*® e ndo deixa de lembrar para si e para os que o
assistem esses fatos. Sua O6tica pode ser definida com o que encontramos em
SODRE também, pois para esse autor ao observar a cultura religiosa de povos
iorubanos afirma que o corpo, segundo mito cosmoldgico desses povos

Origina-se da lama enquanto protomatéria. Foi construido por um principio
criador (Olorun), que lhe instilou o sopro da vida (emi), materializado na
respiragdo. Compde-se o corpo de duas partes inseparaveis: ori (cabega) e

aperé (suporte). Ser equivale a ter corpo. O ser humano individuo-corpo
com elementos singulares e intransferiveis na cabeca, ligados a seu destino

42 loruba é o nome de uma das maiores etnias do continente africano em termos populacionais. Na
verdade, o termo é aplicado a uma colegéo de diversas populac¢des ligadas entre si por uma lingua
comum de mesmo nome, além de uma mesma histéria e cultura. Os grupos étnicos que vivem
proximos aos iorubas s&o os fon, ibo, igala e doma. A maior parte dos iorubas vive na Nigéria, mais
precisamente na regido sudoeste do pais. Ha também importantes comunidades presentes em
Benim, Gana, Togo e Costa do Marfim. Devido ao trafico de escravos, bastante ativo na area entre os
séculos XV e XIX, muitos tragos da cultura, lingua, musica e demais costumes foram disseminados
por extensas regides do continente americano, com destaque para Brasil, Cuba, Trinidad e Tobago e
Haiti. Boa parte da populacdo negra no Brasil veio de terras iorubas. Disponivel em
https://www.infoescola.com/sociologia/povo-ioruba/

43 http://www.linguaportuguesa.ufrn.br/pt 3.4.a.php
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pessoal; no suporte (aperé), a guarda das forgas mobilizadoras e
asseguradoras da existéncia individual. Essa existéncia diferencia-se e
desenvolve-se gragas ao Exu pessoal do sujeito. Exu associa-se tanto aos
aspectos fisiolégicos como psicolégicos do corpo, é de fato seu “dono”
(SODRE, 1997 p. 32).

E dentro dessa 6tica que atua a postura de reveréncia de Mestre Chico ao
iniciar sua fala ou suas performances, pois 0 vejo preparar seu corpo para
transmissdo de energias que levam seus saberes ao corpo das pessoas. Nesse
transporte de energia, ela fazendo caminho entre o mestre e as pessoas que o
escutam, ali, Mestre Chico nos provoca a ver a energia do orixa “exu” como protetor
dos caminhos e agente das comunicagdes na agao da forga vital contida em suas
palavras. Exu, para quem Mestre Chico presta reveréncia e pede autorizagao para
continuar sua fala também visto como dono do corpo que demanda atos, gestos,
falas, dancas, cantos e formas de falar e cantar, praticadas na expressiva
manifestacdo de saberes do Mestre enquanto forma que detém as caracteristicas de

um corpo lugar.

25 - ENTRE O INTERIOR E A CIDADE

“Se as oportunidades de ser feliz

Né&o fossem possiveis de serem refeitas

No nascer de cada dia

Se procurar

Seria va utopia”

As proposicoes desse mestrado estdo permeadas por minhas procuras,

assim a reflexdo sobre a ligagdo com os lugares da casa de meu pai. Durante o
mestrado refiz caminhos. Andei por lugares e fazeres com meus ancestrais, pessoas
e corpos que sempre me pareceram desligados de suas consciéncias de
pertencimento identitario étnico-racial, assim como eu acabei crescendo, sem nogao
sobre minha linhagem familiar ancestral. Busquei em Fanon, 2008, orientagbes para
compreender que na realidade local, do lugar onde nasceu meu pai, no qual vivi a
afirmativa do estudioso, por uma questao de sobrevivéncia era também natural que
0S negros rejeitassem suas negritudes e, aqueles que conseguiram ir a capital do
Estado negavam até seu mato (lugar de nascimento e criagdo), na cidade, para

serem cada vez mais aceitos ou semelhantes aos homens brancos.
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Entendi algumas lembrancas que davam orgulho ao meu velho pai. A
maior delas ligada as técnicas de violéncia fisica ao corpo dos animais, que eram
aplicadas na época que meu pai sobrevivia como domador. Em meu tempo nao
tenho orgulho nenhum desse tipo de descendéncia, pois apenas serviram para dar-
Ihe uma destreza para aplicar tais violéncias (em surras que levei) no tipo de
educacao infantil e juvenil, concepgdes de educagdo de meu tempo para minha
infancia. Prefiro procurar outras situagdes interessantes aos meus pertencimentos,

nao desagregando minha formacao cultural das raizes daquele chao.

Nunca parei de visitar aquele lindo lugar de verdes campos, de ar muito
puro, fontes de &aguas cristalinas e temperaturas baixas no inverno e sempre
amenas nas outras estacdes climaticas; lugar de culinaria muito tipica, desde os
recursos advindos da terra em pequenas lavouras, até aqueles procedentes da
criacdo de animais: vacas e galinhas, principalmente. Todo o verao passo férias
nesse lugar ancestral para revigorar forcas e desconectar do ritmo desenfreado de
vida do ano trabalhado na cidade, para recarregar de energias da natureza meu
corpo, a cada ano que se inicia. Um retorno que adotei das visitacdes de meu pai,
ao rever sua casa apos meu velho ancestral ter ido buscar sua sobrevivéncia na

cidade de Porto Alegre.

Apods a morte de meu avé Urquiza, a casa da Vovo Vergulina (Qque morreu
cinco anos antes), foi ocupada por Tio David e Tia Nelma, cuidadores do lugar até
hoje. Eles sdo um casal que foram criados na serra gaucha, cidade de Jaquirana,
mudaram-se para Porto Alegre quando mais jovens. Moraram muito tempo na
capital, na vila onde nasci (Divinéia, antigo Mato Sampaio, zona leste de Porto
Alegre, baixada da Bom Jesus). Sdo primos. Um casal de negros criados na serra
gaucha, praticamente, nas condicbes de escravizacdo, apds a lei Aurea, cujos
corpos sentiram a necessidade do retorno aos campos da serra gaucha, mesmo

depois de terem criado filhos e vencido na vida na cidade grande.

O tio David é filho da irm& de minha V6 Virgulina, mée de meu pai, uma
mulher conhecida por Sia. Nega, dona Abrilina Vitorina Pereira. Cheguei a conhecer
ela e algumas irmas do Tio, pois ela vendeu suas terras Ia na regido e comprou
terras na regiao da cidade de Gravatai, mas seus filhos e ela, ainda n&o sei por que

motivo, em sua maioria, foram parar na ocupacao irregular do Mato Sampaio (atual
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Divinéia, bairro Bom Jesus). Tio David € um negro aposentado da estiva. Trabalhou
nos armazéns do cais do Lago Rio Guaiba, descarregando navios, até uma pilha de
sacos de farinha cair em cima de seu corpo. Ficou pouco debilitado, recuperou-se
parcialmente e ficou com poucas sequelas, assim continuou a trabalhar até se
aposentar. Na sua jovialidade de casamento com tia Nelma, bebia muito na vila e
era muito cruel em brigas e enfrentamentos com outros homens, até se converter ao

evangelho da igreja Deus é Amor.

Servo de Deus até hoje (aproximadamente quarenta anos nessa
atividade), ja ndo mais tdo ortodoxo quanto antes, Tio David € uma pessoa de
excelente convivéncia, que se constitui na grande figura de homem negro contador
de histérias daquela regido, e cuidador do lugar onde nasceu, junto com minha tia.

Casa de meus avos.

Tia Nelma foi criada na serra gaucha e teve um envolvimento amoroso
que resulta no nascimento de seu filho mais velho, mas é impedida de continuar
vivendo no lugar, pois o pai da crianga nado assume seu primeiro filho.
Posteriormente, envolvida, por muito amor, ao seu primo David, resolvem viver na
cidade. Tém mais trés filhos, dos quais um n&o sobreviveu a uma doenga congénita.
O casal cria trés filhos homens. Dois (mais novos David Eduardo e Moisés),
atualmente, residentes em Porto Alegre, sdo muito bem relacionados com seus pais,
visitando-os frequentemente naquela distancia de Porto Alegre até a Serra Gaucha.
Sao, naturalmente, os que mais vao a Jaquirana anualmente, cidade de onde
procedem parte de minhas histérias de infancia. O filho mais velho (Paulo Ricardo),
com o qual tive uma vivéncia muito saudavel de infancia, tanto no campo (onde
visitavamos nossos avos na serra), quanto na cidade onde moravamos, atualmente
reside em Rio Grande, zona sul do Estado gaucho e visita mais esporadicamente

seus pais na Serra Gaucha.
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Figura n° 47 — Casa da V6 Virgulina — Jaquirana — RS, Campos de Cima da Serra

Com o intuito de ter meu tio, como uma de minhas principais referéncias
de escuta para entender meu passado naquela regido onde meu pai nasceu,
estabeleci conversas para entender como eram as suas moradias naquele lugar e
fiquei sabendo de sua vida cruel, muito similar @ de meu pai: de trabalhos na lida do
campo, ordenhando vacas, cuidando de lavouras e tratando animais, em cuidados
com alimentacao e tratamento de feridas causadas por insetos e outros animais do
campo. Meu tio relatou que a vida de negros e negras na exploragéo violenta de
suas forcas de trabalho iniciava muito cedo, na casa dos seis, sete anos de idade ja
se encontravam “de baixo do pau”, uma de suas expressdes para falar da violéncia

sofrida na regido.

Figura n° 48 — Tia Nelma, Tio David e Eu
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Tio David tem um posicionamento intrigante demais em relacdo aos
irmaos de minha tia (seus primos). Uma repulsa ao apagamento da dignidade, que
identifica na postura de meus tios que sao, praticamente, seus irmaos, pois eles nao
tinham imposicéo de revolta contra os fazendeiros brancos que os oprimiam. Ele,
que foi muito violentado para trabalhar nas fazendas, dede muito crianga, disse que
sempre foi assim, porque apanhava e nao se curvava. Trabalhava porque, do
contrario, ficaria sem comida e sem um teto, mas acostumou dormir quase sem
roupa e sem calgado nos invernos muito frios da regido, trabalhando da madrugada
a noite, dia a dia, nas fazendas, sob o relho dos seus “cuidadores”, homens brancos

donos das fazendas nas quais foi criado.

Dentro das conversas com tio David, uma das atitudes de meus tios que
ainda moram por la, que sempre questiono sao suas saidas das fazendas, nas quais
foram pebes capatazes, trabalhando por mais de vinte anos, sem indenizagbes e
sem rancor por parte de nossos parentes. Ainda nos tempos de hoje, muito proximo
de momentos em que decido fazer o mestrado na area da geografia, por causa até
daquele lugar de nascimento de meu velho pai, tivemos um tio que saiu apenas com
sua mala de roupas, depois de mais de trinta anos de servigos prestados, em

retorno para as terras da Vovo Virgulina, hoje cuidadas pelos Tios David e Nelma.

Na opinido de Tio David isso é algo que meus tios, da parte de meu pai,
continuam agindo assim. Sempre tiveram a cabecga baixa, segundo ele, porque o
meu avd (Urquiza) os criou assim. O vovd, como o tio conta, nunca confiou nos
préprios filhos negros. Assim, ele sempre deu razdo aos fazendeiros (homens

brancos), mesmo sabendo que eles exploravam seus filhos.

Em uma dessas conversas perpassamos pela observacdo do ultimo tio
que esta morando nas terras em que sempre nos encontramos na cidade de
Jaquirana. O saudoso tio Bercino Gomes (tio Né, ou Nené, como o chamamos,
falecido durante esse trabalho de mestrado) voltou para o rancho da Vé Virgulina.
No dito popular “uma méao na frente, outra atras”. Tio Né chegou nas terrinhas
apenas com sua mala, alguns méveis, uma égua e dois cachorros. Segundo o tio
David, o morador novo, de volta ao lugar, tinha uma poupanca gorda, pois ganhava
comida e um salario la do fazendeiro, que ia direto para uma conta bancaria no seu

nome. Assim pdde comprar uma casa pré-fabricada, colocar luz e encanamentos,
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mais uma assinatura de TV a cabo e instalou-se bem perto de onde a sua mae Vovo
Virgulina construiu sua morada, hoje cuidada por Tio David e Tia Nelma.

Mas o interessante na historia do tio David foi uma informagao que ele
pedia para eu confirmar sobre uns documentos, que encontrou na mudanga do Tio
Né, em uma mala velha que até achava que nao tivesse utilidade: uns documentos
que descreviam uma posse de terras do lugar que sempre visitei. Entdo me
passaram os documentos para que eu lesse. Olhei eles: eram muito antigos e
descreviam para o nome de Maria Vergulina Gomes, alguns hectares de terra, na
regido onde estdvamos. Assim, tio David me contou ponto a ponto como o
fazendeiro que tem terras na volta de nosso pedacinho de terra, atualmente reduzido
a 12 (doze hectares), foram adquirindo ilegalmente pedacos das terras que eram

heranga da minha avé.

Figura 49 — Documento escritura de transferéncia de terras para Vo6 Virgulina, datado de 1957.

Segundo tio David a confianca extremada no fazendeiro vizinho gerava
varias formas de exploracdo em cima do velho (Vovo Urquiza). Inclusive toda a
aposentadoria rural do vovd e da vovo sempre foram para contas do fazendeiro
vizinho, que se tornou tutor dos nossos ancestrais mais velhos, da familia de meu

pai, pois 0 Vovd Urquiza ndo confiava nos proprios filhos, por serem negros e néao
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terem estudo. Ao fim de cada més, durante muitos anos, o fazendeiro vizinho das
terras até hoje, retirava os salarios de meus avés e dava um cesto basico para eles,
como produto de aposentadoria para os dois velhos. De tempos em tempos o
fazendeiro oferecia uma vaca ou uma porca por pontas de terra e meu avd,

prontamente, dizia para ele ir mudando a cerca conforme quisesse.

Atualmente, e nesse periodo em que fago minha caminhada de
observacbes do mestrado, tive uma discussdao muito séria com o filho desse
fazendeiro. Homem de mesma idade do que eu, com o qual tivemos alguns
encontros durante a infancia. Esse Sr. inventou de passar uma estrada pelo meio de
nossas terras, que ja adquirimos por usucapidao (registro feito pelo Tio David,

também recentemente), antes de encontrarmos essa escritura.

Esses conflitos ocorreram um pouco antes e durante esse periodo em
que retomo minhas reflexdes sobre aquele lugar. De acordo com o tio David a
bisavd de minha avd deixou um resto de terras suas, que os fazendeiros nao
roubaram dela, para seus netos. A décima segunda parte de vinte e nove (29)
hectares de heranga de minha Bisavo, pela parte de minha V6 Vergulina, mae de
meu pai. No caso do documento que li, junto com o tio David, as descrigbes de

fronteiras referem-se a localizagao onde sempre fui, desde crianga, na casa da vovo.

A partir dessa constatacdo iniciei um processo de resgate aos meus
primos, visitando-os e buscando tios da cidade de Porto Alegre e arredores, assim
como parentes do préprio tio David. Montei um nome para nossa presenga na serra
(Quilombo da Serra), pois avisei o fazendeiro que tinhamos indicios histéricos de
que somos povos remanescentes de escravizados € que nossa terra poderia vir a
ser considerada terra de povos quilombolas. Isso fez ele recuar seus
posicionamentos, ndo antes de processa-lo por ter fechado as passagens até o
corredor (RS).

Minha conversa com o filho do fazendeiro que explorou meus avés
ocorreu no outono do ano de dois mil e dezesseis (2016), pois sua formagao familiar
ainda ndo admitia que essa nossa geragao familiar, de negros e negras, nao
negociasse com a sua familia, pois sabia que meu avd sempre permitia o seu pai
fazer o que queria nas nossas terras. Nao houve entendimento de minhas

explicacbes aquela pessoa, mas ficou claro que ndao permitiremos mais o descuido e
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nem a perda de um centimetro sequer de campo, decisdo que tomamos eu, a familia

do Tio David e outros tios e primos que consegui contatar.

Com o contato de cada pessoa montei um grupo de “Whatsapp’
denominado Quilombo da Serra. Expliquei a todos e todas do grupo que a nossa
proximidade, por esse contato, visava nos manter atentos aos acontecimentos la das
terras na serra gaucha, a fim de proteger, manter vivos o lugar e o nosso contato
com ele e ajudar tio David e tia Nelma. Ao fazer caminho procurando as pessoas de
minha familia na cidade, ampliou-se o conhecimento sobre primos e primas
descendentes de tios e tias (inclusive procedentes dos tios que ja morreram), de
geracdes que sao diferentes da minha. Em sua grande maioria negros e negras.
Muito pouco sabedores de seus pertencimentos identitarios. Muitos com nivel basico
de ensino e uma gama muito pequena de primas que tém ensino superior, as quais

eu ja conhecia.

Temos alguns poucos tios que tém Whatsapp, a maioria dos contatos no
grupo sao primos e primas, mas o grupo serviu para meu segundo passo. Com a
possibilidade de fotografar, enviar audios e outras possibilidades, esse meio de
comunicagao foi fundamental para montagem do Sarau Balaio de Gaiato (sarau
familiar criado como impacto da pesquisa de mestrado), que vai para sua segunda

edicdo.

Minha segunda ag¢édo no grupo foi iniciar o trabalho de reconhecimento
aos primos e primas, de suas origens e seus parentescos com aquelas pessoas la
de cima da serra, nossos ancestrais. Assim, iniciei em outra viagem a casa de tio
David, (que tinha fotos antigas), na casa da vovo, a postagem de fotos antigas e os
qguestionamentos ao grupo para falarem se sabiam ou nao quem eram aquelas
pessoas mais velhas. A atividade foi muito interessante, deu um debate importante e
esclarecedor para todos nds. Pela rede do Quilombo da Serra estou conhecendo
uma outra geracdo de primos e primas, que poucos sdo de minha idade, mas
avangamos entrelacamentos interessantes no sentido de resgatarmos o legado das
terras dos Campos de Cima da Serra, regido das cidades de Sao Francisco de

Paula e Jaquirana.

Pelo grupo Quilombo da Serra realizamos varios resgates, desde as

colheitas de pinhao do ano de dois mil e dezessete (2017) até a organizagao de
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algumas plantas de um jardim que tinha sido feito pelas minhas tias, cujas flores o
filho do Tio David e minha Tia Nelma postaram no grupo, passando pelo resgate de
comidas tipicas do lugar, que Tio David, fez questao de filmar, com a ajuda de seu
filho “Moiza”, assim postaram diversos pratos desde as ambrosias, cuscuz, pacgoca
de Pinhdo, manteiga crioula, doces de marmelo, figo, gila (similar a melancias) e

outros. Tudo registrado, como se faz e de onde vem os alimentos.

As informacdes estdo sendo trocadas nesse grupo e o interesse e
respeito aos mais velhos estd bem colocado, por esse mecanismo. Entdo comecei a
nomear, como apelido, os mais velhos, com nomes histéricos de resisténcia do povo
negro. Tipo meu Tio David: como Ganga Zumba, outro tio Kunta Kinté, Jo&o
Candido, Zumbi dos Palmares, Dandara, Acotirene. O que iniciou como brincadeira
fez algumas pessoas fazerem postagens interessantissimas, principalmente, uma de
minhas primas, formada pela UFRGS, cotista, que traz assuntos interessantissimos
do povo negro e de questdes politicas do pais. Aliados no grupo, postamos
conteudos sobre politica, negritude, feminismo negro, entre outras tantas postagens
normais de felicitacbes de aniversarios e boas-vindas aos turnos dos dias desses
familiares integrantes do grupo. Ha pouco percebemos que temos uma gama
significativa de primos negros e negras, moradores da cidade de Porto Alegre que
sdo evangélicos, o que nao podemos evitar, porque faz parte do que nosso grupo
vem assimilando, depois de muito tempo sem termos um veiculo de comunicagio
com o qual pudéssemos nos tornar mais préximos, pelo mennos em informacdes,

uns dos outros.

Os filhos do tio David se interessam em saber que personagens sao
esses cujos nomes atribuimos as pessoas do grupo de whatts e acabam
descobrindo liderangas negras, da historia de seus povos de pertenca. As ultimas
perguntas se referem ao que vem a ser Direitos Humanos. Mas o intrigante é que
essa pergunta veio no particular de meu contato de whatts, por parte de um dos

filhos de Tia Nelma.

Uma grande parte das pessoas do grupo assumem se chamarem de
quilombolas no grupo. Inclusive ja tivemos um incidente. Alguns de meus primos,
muito negros mesmo, de Porto Alegre foram para a serra, no segundo semestre de

dois mil e dezoito (2018), levaram tinta e acharam tampas esmaltada de fogao
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antigo. Trabalharam na constru¢ao de uma placa para colocarem la na estrada (uma
Rodovia Estadual ERS 439), onde passam os caminhos e Onibus, por onde
entramos quando chegamos de viagem, para acessar nosso lugar. Fizeram um
letreiro em vermelho, com fundo branco escrito “quilombo da serra”, como 0 nome
do grupo étnico. Instalaram a placa e ela ndo ficou uma hora. Os fazendeiros da
regiao mandaram arrancar a placa. Quem arrancou, segundo meus primos, foi o
fazendeiro que € nosso vizinho, causador de problemas a essa geragao de negros.

A de nosso tempo, agora também.

Figura n° 50 — Placa do Quilombo da Serra Criada pelos Primos (Nego Dilson, Alex no meio e Tio

Peixe (Perci)), arrancada rapidamente, pelos fazendeiros.

26 - TOPOS DE MINHAS ALTITUDES

“Despertar é mais do que abrir os olhos

E tomar-se de agdo, emogao, ir...impetuoso

A mostrar quem somos...Pela histéria dos que ja foram

Viva Zumbilll”

No Quilombo da Serra ja realizamos uma sesséo de cinema com tematica

de povos negros: Levei data show, que, praticamente todos meus primos e primas
nao conheciam, mais uma tela e caixa de som. Em maio de dois mil e dezenove

(2019) assistimos o filme “12 anos de escravidao” e “A princesa de katwé”, em duas

noites seguidas que estivemos juntos no Quilombo. Como tema dos filmes: em um,
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o sofrimento da escraviddo e em outro, sobre uma menina negra de Uganda (Africa)
que se supera e aprende o jogo de tabuleiro de xadrez e vence na vida,
respectivamente. Todos baseados em fatos reais. Todos os dois filmes com

demonstragdes de superagao por parte dos personagens principais, negros.

Apo6s a noite do primeiro filme, na manha do outro dia, meu tio Perci (Tio
Peixe, meu Dindo), no Camargo (primeiro leite da ordenha, misturado ao café, direto
na caneca com acgucar cristal) contou um pouco de sua histéria de vida, quando teve
de sair muito cedo de casa para trabalhar para outros fazendeiros brancos da

regidao, a mando de seu pai, meu avo Urquiza.

Figura n° 51 — Cinema Quilombo Figura n°52 — Cinema no Quilombo

Na caminhada em que me encontro, de buscas de tradi¢des de fazeres e
saberes mais organicos quanto a meu pertencimento identitario étnico-racial, entendi
que dentro da prépria familia temos muitos valores civilizatérios que nao
percebiamos que sempre utilizamos. Todos ligados a habilidades que
desenvolvemos em encontros familiares, sem sabermos que tipo de valoracdo se
pode ter dessas expressbes para a saude humana. Valores de musicalidade,
oralidade, teatralidade (corporal), memorias vivas de mais velhos da familia, que
acabaram sendo assimiladas como trabalho educativo aos meus proprios irmaos.
Em outros primos vemos vocagdes musicais, da danga e o poder da palavra na
contagao de histérias, causos e proezas. Assim resolvi aprofundar a pesquisa em
direcdo a minhas raizes de linhagem familiar atuais, na crise e confusdo desse
momento de minha caminhada de formagao pessoal e rearticulagdo do mosaico de

meus pertencimentos identitarios culturais e étnico-raciais.

27 - DESENHO “MINHAS” LUGAR IDADE

“Ele ndo nasceu, caiu do céu
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Gente boa, bom apelido

Musica no corpo, nossos ouvidos

Sons, além dos gemidos

Punhos leves, mas erguidos

Gritos a Zumbi...aos Contra, os bandidos
Nos tambores curamos dores

Chora capoeira, capoeira chora

Chora capoeira, Mestre Moa foi embora.

”

Chora minha Vila, Chora eu, chora tu, Chora a Nag&o do Maracatu.

Em conversas que tive com meu irm&o e minha cunhada idealizamos a
feitura de um sarau como pequeno momento que rebusque contato com conversas e
palavras em encontro presencial. Brincamos com a expressao de angustia que
surgia em nossas conversas para definir o que se tornou nossas escolas municipais
de Porto Alegre, principalmente, em espagos de educacgao integral, nos quais, como
professores e professoras (eu e minha cunhada somos colegas na Rede Municipal
de Ensino de Porto Alegre, trabalhamos com artes: teatro e musica,
respectivamente) temos que trabalhar diariamente, ambientes de vivéncias tao
desorganizados como verdadeiros “balaios de gatos”, onde se exige que os
educadores trabalhem sem suporte nenhum de apoio da mantenedora e, em alguns

casos, até da prdpria escola.

Em um trocadilho com essa expressédo angustiante de algumas realidades
de trabalho com educacédo pensamos em um “Sarau Balaio de Gaiatos”, tendo essa
ultima palavra sido utilizada para buscarmos um encontro feliz, alegre, afetivo e de

brincantes, que existem em grande numero na familia de negros de meu velho pai.

Assim o Sarau Balaio de Gaiatos aconteceu em minha casa no dia trinta
(30) de setembro do ano de dois mil e dezoito (2018, data de aniversario de meu pai,
qgue encantou-se em 2006. Se estivesse vivo completaria 81 (oitenta e um anos)). Eu
mesmo fui fazendo os convites, pois ja havia criado o grupo de Whattsap do
Quilombo da Serra (outra das provocacdes do mestrado, que acontece dentro da
parte de povos negros de minha familia, na regido da serra gaucha). Divulguei no
grupo, explicando o que € um Sarau e fui a velha casa que era da Vovo Vergulina
(hoje habitada pelo Tio David e Tia Nelma, grande contador de histérias) me

encontrei com seus filhos que moram em Porto Alegre, mas vivem la na serra. Os
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convidei, a eles e outros tios e tias, a familia de meu irméo e de minha irma.
Arrumamos uns instrumentos de percussido, microfone e caixa de som, uma boa
cozinha (a de minha casa) e agregamos nossas atividades a celebragao evangélica
de minha mae que comemorou seu aniversario nesse dia, excepcionalmente esse

ano.

Na tarde daquele sabado a vida foi intensa na minha familia em
Alvorada/RS. Respeitando minha mais velha que mora comigo: tinhamos marcado o
Sarau Balaio de Gaiatos para o retorno da igreja, pois minha mae € a pessoa mais
velha dos dois lados de minha familia, atualmente e ela é evangélica. A tarde
iniciamos a montagem de equipamentos, na cozinha para assim vivermos o
momento de familia juntos. Eu e meus irmaos, com suas familias comemoramos na
igreja com a mée e seus irmaos de religiosidade, seu aniversario. Depois voltamos

para minha casa.

O Sarau Balaio de Gaiatos ocorreu nos climas semelhantes a conversas
jocosas, que apreciava quando crianga nos encontros festivos de meu pai com meus

tios na vila onde nasci em Porto Alegre.

‘:" -

A o

Figura n° 53 — Sarau Balaio de Gaiatos na minha casa

Da parte de meu pai apareceram os filhos do tio David, dois primos
(Moiza e Edu), que além de cantarem, compdem sambas e contam histérias em um

timbre muito similar ao de alguns mestres e mestras grids que ja acompanhei
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ouvindo suas historias. Eu e meu irmao pegamos instrumentos musicais: pandeiro e
surdo respectivamente, e ali ficamos incentivando as conversas. A companheira de
meu irmao cantou umas musicas muito bonitas. Minha Tia Selma, irm& de meu pai,
ali, apreciando o encontro e conversando com minha méae. Relembramos muitas
histérias de familia, muitos causos e musicas. Foi interessante o comecgo. As

realidades para o préximo Sarau Balaio de Gaiatos sao favoraveis.

Figura n° 54 — Hora de comer no Sarau Balaio de Gaiatos

Pensamos em fazer outros, mas agregando videos sobre povos negros,
sugeridos por meu irmao e solicitado por meus primos, filhos do Tio David, que

querem saber mais e mais sobre suas origens e descendéncia africana.
28 - AFIRMO EM METODOS RUDES?

Simples assim

“Sobre vocés vdo aumentando

Minhas intengbes simples

De ser feliz lado a lado

Na linha forte

Que nossas amarras mostram
Acasalamos a flor, o fruto e a imensidao
Tem remédios indicados,

Como gritos ao megafone

Mesmo que palavras ndo saiam.”
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Os valores civilizatorios afro-brasileiros e indigenas aparecem como elos
que transportam energias nos encontros. Os vemos nos atos e gestos de muitos
mestres e mestras griés, agindo livremente em processos educativos de suas
culturas, seus povos e comunidades, ou em apresentacdes nas quais temos suas
presencas em falas ou demonstragdes. Depois do Sarau Balaio de Gaiatos, também

vi que os temos e os tivemos sempre dentro de minha linhagem negra, familiar.

Também utilizamos os valores civilizatérios afro-brasileiros e indigenas
nas praticas da pedagogia grié para que possamos criar uma ambiéncia, na qual os
estudantes ou aprendentes comunitarios possam construir, juntos com nossa
atuacdo, uma atmosfera do encontro que oportuniza o acesso a seus proprios

valores civilizatérios. Segundo Trindade

(...) Valores civilizatorios sdao normas e comportamentos que corporificam
aspectos e caracteristicas existenciais, espirituais, intelectuais e materiais,
do cotidiano objetivo e subjetivo das pessoas, e que vieram com os
africanos, passaram aos afro-brasileiros e se constituiram (constituem) em
processo histérico, social e cultural presente nos muitos povos negros,
muitos encontrados nas culturas de povos indigenas, bem como nos seus
grupos étnicos. (TRINDADE, 2013, p. 132).

Como cientistas fazemos a sistematizagdo e os conceituamos, mas na
caminhada e observacgdes feitas, tanto com Mestre Chico quanto nas vivéncias da
Pedagogia Gri6, observamos esses valores civilizatorios tdo dentro da cotidianidade
do povo brasileiro que acabam por nao terem a devida valorizagcdo social de suas
epistemes de tal maneira que a orientagao incentivada por Trindade, principalmente,
para formacgao de professores e professoras das milhares de escolas do Brasil, liga-
se ao fato de provocarmos nesses profissionais e nas suas cidadania em geral a
assuncao desses fazeres dentro das escolas, dentro dos lugares ndo formais de
educagao, dando o verdadeiro respaldo a suas poténcias de realmente envolver e
ou motivar mais as pessoas nos processos de aprendizados educativos ou de

transmissao de saberes e fazeres culturais.

Além de encontrarmos os valores civilizatérios no modo de ser do povo
brasileiro, também os encontramos nas feituras de suas musicas tradicionais e ditas
populares, nas religiosidades, festividades, folclores, nas artes de carater
comunitarios e até na culinaria. Entretanto, temos os mais velhos e mais velhas de
nosso Brasil que sdo Mestres e Mestras de saberes, grids, por assim dizer,

exatamente, porque tém em seus trabalhos ou fungbes sociais e culturais nas



197

praticas cotidianas de suas vidas uma convivéncia mais integral com os valores
civilizatérios Afro-Brasileiros e Indigenas. Quais sejam eles: Circularidade,
Religiosidade, Oralidade, Musicalidade, Memdéria, Cooperativismo Comunitarismo,

Axé, ludicidade, Territdrio e Territorialidade, Ancestralidade, Corporeidade.

Segundo Trindade

Ao destacarmos a expressao “valores civilizatorios afro-brasileiros”, temos a
intencdo de destacar a Africa, na sua diversidade, e que os africanos e
africanas trazidos ou vindos para o Brasil e seus e suas descendentes
brasileiras implantaram, marcaram, instituiram valores civilizatérios neste
pais de dimensbes continentais, que é o Brasil. Valores inscritos na nossa
memoria, no nosso modo de ser, na nossa musica, na nossa literatura, na
nossa ciéncia, arquitetura, gastronomia, religido, na nossa pele, no nosso
coragdo. Queremos destacar que, na perspectiva civilizatéria, somos, de
certa forma ou de certas formas, afrodescendentes. E, em especial, somos
o segundo pais do mundo em populagdo negra. A Africa e seus
descendentes imprimiram e imprimem no Brasil valores civilizatérios, ou
seja, principios e normas que corporificam um conjunto de aspectos e
caracteristicas existenciais, espirituais, intelectuais e materiais, objetivas e
subjetivas, que se constituiram e se constituem num processo historico,
social e cultural. E apesar do racismo, das injusticas e desigualdades
sociais, essa populagdo afrodescendente sempre afirmou a vida e,
consequentemente, constitui o/s modo/os de sermos brasileiros e
brasileiras.*4

Esses aspectos elencados por Trindade amenizam algumas
consideragbes de posicionamentos de Mestre Chico, diante da expressao de sua
forma de ser e viver, recorrente em muitos outros agentes culturais, cidadaos e
cidadas cujas bases de formacado cultural estdo calcadas em fundamentos
existenciais firmados por uma ideia radical centrada no comportamento de povos
africanos. Essa consideragdo é uma afirmativa que nos pde no lugar social de
defesa das formas de resisténcias culturais ndo apenas de povos negros afro-
brasileiros, mas de compreendermos que esses valores civilizatérios afro-brasileiros
também possam ser entendidos como valores civilizatérios de povos indigenas.
Ampliarmos a ideia de Trindade € um dever das intelectualidades, pois é nas
ameéricas que vao ocorrer os cruzamentos dos modos de vida que acabam por trazer
esses valores civilizatorios como ferramentas de sobrevivéncia e manutencao de
culturas, os quais ndo serviam apenas para amenizar sofrimentos, mas também para
ensinar, transmitir e perpetuar tradicdes de povos indigenas que ja estavam sendo
chacinados e escravizados, muito antes de qualquer outro povo, pelos colonizadores

aqui no territério brasileiro.

44 Disponivel em Valore Civilizatérios
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29 - AFIRMO MINHAS LONGITUDES

“Minha inspiragdo nunca se acaba
»

Por minha filha, ndo tenho fim

Vander de P. Gomes

Nas experiéncias de caminhadas com Mestre Chico, nas duas escolas,
nas quais trabalhei, percebi que sua postura ritualistica, preparada, pelo que me
contou, em casa, antes de sair para irmos as escolas onde trabalhamos, recorre aos
arquétipos dos gridés, que a Pedagogia Grid nos auxilia a buscar a construgao.
Posturas ritualisticas, trajes, formas de falar e envolver as pessoas com nossa
maneira de falar e evocar nossos ancestrais. Mestre Chico nos avisa que a crianca
do ambiente escolar normal esta desenraizada de suas culturas e, principalmente as
criangas negras, caminham para um “despertencimento” (suas palavras), uma vez

gue sua cultura € muito pouco mostrada positivamente nas escolas.

Mestre Chico tem um cuidado com a insercdo da postura ritualistica de
cunho religioso nas escolas, pois assim pensa sempre ser bem visto com o respeito
a culturas religiosas das proprias pessoas que ali transitam. O mestre lembra que,
diferente das outras religides, as religibes de seu povo, bem como muitas de suas
expressoes culturais, foram “mau vistas” na sociedade brasileira como um todo e
isso ainda ecoa nas escolas. Tanto assim que € mais natural ver posturas de
oragdes e outros simbolos cristdos nas escolas do que os de outras religides. Entéao
o corpo tem que chegar protegido e preparado, como todo mundo deveria fazer, em
nossa casa, no nosso templo de vida, uma vez que religido para Mestre Chico € vida

também.

Diferente da Pedagogia Grid6 o Mestre ndo segue os principios de
estruturacdo do encontro educativo nos quatro momentos indicados pela Pedagogia
Grié. Entretanto, a semelhanca do que aconteceu com a minha pratica na formacéao
de professores, vejo que o mestre utiliza um discurso que visa a provocagao de
pensamentos sobre ancestralidade e axé, nas criancas, mesmo sem explicar
objetivamente o que é isso, mas desmistificando esses valores civilizatérios afro-
brasileiros e indigenas, por serem vistos sempre como algo de uma religiosidade
sua, que ainda € proibida e mal vista diante de outras expressdes de religiosidades

das criancas presentes nos encontros nas escolas.
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A oralidade do mestre, por seu tom de voz grave e de alta poténcia, e a
forca de sua evocagdo aos descendentes de Africa, ecoa como se fosse um som
necessario a ser ouvido pelas criancas. Uma espécie de humildade e carinho nas
colocacdes, para que se estabelecam as pontes de identificagdo com seu discurso
evitando a repulsa das criangas a sua presenca e a subestimacdo da inteligéncia
delas, com comandos para ficarem quietos ou algo parecido. O mestre insere os
assuntos e faz pequenas perguntas, exemplificando, com: “quem néo gosta de ser
bem tratado, ndo é?”. Lembra que bons professores, normalmente, se tornam
inesqueciveis, para auxiliar o trabalho continuado dos colegas que nos levam a
escola e la ficardo, sem nossa presenca, e todos os dias encontram as pessoas:
estudantes, professores e pais. Foram lembrancas que o vi fazer de maneira
diferente nos dois encontros. Entdo sua oralidade tem um tom de contador de

historias, mas se perpetua instrutiva ao comportamento das estudantes.

A circularidade, para o mestre € muito ligada a forma de disposi¢cdo das
pessoas no lugar onde evoca seus valores de um corpo que traz o lugar de onde
vem, na sua fala. Fica muito a vontade no circulo, mas nao o vejo falando na
circularidade, foca em uma gama de pessoas do circulo que fica mais atenta a sua
fala e segue dali. Entretanto, sua provocagao de circulagao de informacgdes fica por

conta de determinadas perguntas que faz para obter interatividade.

A musicalidade é seu valor maior de conexao e partilha com as criangas e
€ 0 avango maior de seu encontro. Nem pensa na obrigagdo de ensinar, porque,
como diz Mestre Chico: “a educacao faz parte da vida e os encontros sdo a natureza
dela.” Encontrar as criancas na escola é construir uma boa conexao entre nossas
energias para termos um bom espaco de comunicacdo que possa ser inesquecivel,
principalmente, para elas. Aprender € inerente, mas € do tempo e do ritmo de cada
pessoa. Ele afirma, nos dois momentos que estivemos juntos com alunos, que

‘as vezes nem é a pessoa que esta na sua frente, e atenta a tudo, que
entende o que esta colocando ou ensinando. Muitas vezes um que esta la
atras quietinho vem, pega um instrumento e sai tocando o que ja ensinei. E
continua suas constatagbes, para os ambientes da escola formal (ensino
publico, como o caso de nossas visitas): € muito relativo. Alguns n&o

esquecerdo mais de minha pessoa. Outros, amanha, nem lembrardo mais
que estive por aqui.” (Transcrigado de fala de Mestre Chico, janeiro de 2019)

No valor civilizatério da musicalidade, o Mestre leva seus instrumentos

colhidos por ele mesmo, que sdo os bambus e as varinhas para percutir e fazer sons
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no exercicio de uma interacdo entre um bom numero de participantes. Nesse
momento, com uma brincadeira ritmica que é colocada como se féssemos fazer uma
musica mesmo, em aprendizado de sua execucdo, a base criada serve para o
mestre brincar com ritmos junto com as criangas e jovens. Uma grande maioria de
jovens e criangas resistentes a forma de sua presenga, nesse momento iniciam
interacdo que é de uma integralidade que da para sentir a corporeidade de todos
assumir, espontaneamente, o desaparecimentos das suas tensdes corporais do

inicio do encontro.

Em um instante do efémero encontro a musica entao dissipa fronteiras de
desconhecimento entre as turmas de alunos atendidas e cumpre uma funcao
objetiva de prazer momentaneo, que nao tem a utilizacdo de lousas e nem de
cadeiras, com classes a frente das criangas, muito menos cadernos. Naquele
momento, as criangas focam sua escuta do som produzido pela célula ritmica e
conseguem se conectar a corrente que o mestre diz, objetivamente, ser o espacgo no
qual ocorre a troca de energias entre o que ele traz de vibragdo ancestral de
conhecimentos dos jeitos de ser de seu povo, com o0 que cada crianga tem de
vontade de acessar mais valores, que sao comuns as realidades de vida delas,

expressados no momento de construg¢ao coletiva daquela musicalidade.

O encontro tem fim na vivéncia de oralidade, musicalidade, circularidade,
reflexdes sobre conhecimentos ancestrais de povos negros e africanos. O corpo
lugar é extremamente receptivo e utiliza-se de uma postura praticamente
comunitaria, ao encontrar-se com os alunos e alunas, no caso de Mestre Chio. Olhar
simpatico e corpo aberto, na tentativa, sempre, de produzir vocabularios, antes da

fala principal, semelhantes aos dos jovens e criancas.

Como nao se vive objetivamente, com o Mestre Chico, a possibilidade de
trabalharmos situagbes de suas conversas em escrito, a vivéncia do samba de roda,
que nem sempre consegue que as criangas respondam aos seus versos € apenas
um dos maiores valores a ser trocado com as criangas, nas duas escolas que
visitamos, pois sua contagdo de histéria traz ao encontro outros valores, com a
diferenga que na EMEF Deputado Victor Issler, escola em que Gabins trabalha
Pedagogia Gri6, com as criancas, chegamos a fazer uma ciranda antes de

terminarmos o encontro. No caso, a ciranda age como elemento da formacao e
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expressao artistica, ja experienciada pela professora que articulou nossa presenca
na escola, com as turmas que encontramos la, seguindo o modelo de acgao

pedagdgica da Pedagogia Grid.
30 - DIFERENTES, COM IGUALDADES

“Va em busca de seu povo
Ame-o

Aprenda com ele.

Comece com aquilo

Que ele sabe

Construa sobre aquilo

’

Que ele tem’

Kwame Nkrumah*®

No curso de Pedagogia Gri6 somos incentivados a acompanhar um
mestre ou mestra grié. Eu o fiz levando meu mestre em maio de dois mil e dezoito
(2018) a aula de nosso curso, até porque ja vinha, de muitos anos, para assumir
uma caminhada mais detalhada e de maior proximidade a um mestre grié da cidade,
mas tinha que ser da zona norte de Porto Alegre, porque sou dessa regido, mas
moro em Alvorada, cidade da regido metropolitana de Porto Alegre. Assim, atraido
por todo um conjunto de expressdes artisticas que o Mestre Chico articula, me
aproximei para aprender artes com ele. Mal sabendo que nao é apenas esse
aprendizado especifico que avanga em uma caminhada junto a um mestre ou
mestra de saberes populares, considerados no nosso olhar, pela pedagogia grid,

como mestres gribs.

Aprender com um Mestre Grid, depois desse tempo mais pormenorizado
de observagbes da pesquisa, ndo é algo que possa dizer que fago para uma
especificidade de aprendizado. Ao nos aproximar, verdadeiramente, ao caminho do
mestre, visitar sua casa, conhecer algumas de suas rotas e parcerias de trabalho, o

percebemos em sua amplitude de conhecimentos.

Em uma palestra do professor Dr. José Jorge de Carvalho (professor da

UnB e coordenador do Programa Encontro de Saberes e Fazeres, INCTI Capes)

45 Teologo, fildsofo e politico de Gana, continente Africano.
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ouvi 0 que passei nesse periodo de visitagdo mais intensa junto aos saberes e
fazeres de Mestre Chico. Segundo Carvalho, palestrante da atividade de aniversario
do DEDS -Departamento de Educacgao e Desenvolvimento Social da Pr6 Reitoria de
Extensdo Universitaria da UFRGS (setembro de 2018), no aniversario desse
departamento, os mestres e mestras de povos tradicionais ou que se inspiram
nesses povos, sao pessoas pluriepistémicas. Desenvolvem, durante suas vidas de
lutas pela sobrevivéncia, multiplas inteligéncias que agem juntas em seus cotidianos.

Eu diria, em seus espacos vividos.

Ao me aproximar de Mestre Chico, atraido pela histéria e o tipo de samba
de roda que traz em sua bagagem cultural, tradicdo que mantém viva por
ensinamentos de sua mae, descobri muitos outros fazeres e saberes do mestre que
fizeram com que me questionasse do por que ficar atento apenas ao samba, uma
vez que apenas pensava de forma superficial, sem entender a postura de
idealizacdo de Mestre Chico sobre suas buscas em parecer com Mestres
Tradicionais de origem africana pura, como se o Mestre desconsiderasse a
influéncia das misturas sofridas por seu povo nos processos de violenta aculturagao
colonialista; como se esse fato historico e de carater geografico nao tivesse afetado
a “evolucao” de seu povo africano, ao qual se diz pertencente, como se a violéncia
sofrida nao fosse aceita pelo Mestre, na alteracdo de sua cultura de raiz africana,
principalmente, sabendo que muitos negros da nobreza africana foram
sequestrados, coisificados e sofreram a tentativa do apagamento de suas culturas e
saberes ancestrais, milenares, e por isso seus corpos e concep¢des de vida

mudaram.

Mestre Chico, age como uma das caracterizagées aos individuos que tém
uma atitude de acao cultural afrocentrada, nas caracteristicas elencadas por Gilroy
(2001). O Mestre se mostra ligado a uma nobreza africana que antecede os
processos do absurdo comércio de escravizados negros que foram tirados da Africa,
atravessados, em lotes nas condigdes precarias de embarcagdes navais, pelo
atlantico para serem violentados nas Américas. Para Mestre Chico isso ndo € o foco
de historia a ser desvelada, pois a entende como uma histdria triste e vergonhosa,
dos feitos dos homens brancos, endeusados como herdis nos livros didaticos.
Historia para n&o ser contada para criangas negras nas escolas, segundo o mestre.

Por isso suas falas nas escolas sao permeadas por demonstracdo da sabedoria
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ancestral de povos negros africanos. Ele fala de Africa dizendo “o povo do qual eu
descendo”, e assim afirma descobertas, linguas que influenciam a forma do

portugués falado no Brasil, roupas e invengdes de negros e negras.

Na convivéncias de visitagdes a casa de Mestre Chico percebi o mestre
em multiplas atividades: produzindo roupa nos modelos de povos africanos,
juntamente com sua mulher, em conexdes que lhe possibilitam conseguir tecidos
que vém do continente de seu povo, como vimos em suas fotos no Facebook;
articulando agdes culturais para atividades do Movimento Negro Unificado (MNU),
como coordenador regional de cultura do MNU; confeccionando tambores, cuja
engenharia de acustica para o tipo de som que quer fazer ressoar é autenticamente
sua; produzindo artesanatos em eco-jdias e tramas com fios em um tipo de
macramé*® em formagbes geométricas muito originais e peculiares, com sentidos as
suas religiosidades com cauris (buzios), a exemplo do ordé*” que me presenteou,

feito por ele mesmo.

Figura n° 55 — Mestre me presenteia com um Colar — Obaluaié, 2018.

46 Técnica de tecer fios extremamente artesanal sem uso de maquinaria. Tem fins de embelezamento
e de producgao de artesanato decorativo. Mestre Chico o faz para venda e propagacao de elementos
simbdlicos de suas religiosidades, em colares, principalmente. (nota minha)

47 Uma espécie de presente dado a quem se considera como pessoa importante na caminhada de
parcerias, cooperagdes e aprendizados mutuos. Na pedagogia grid, somos incentivados a dar nosso
ord ao mestre ou mestra que escolhemos. Meu momento de o fazer foi em minha qualificacdo do
mestrado na Pos da Geografia Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em que esteve presente
Mestre Chico, como um ato de entrelagamento de meus saberes do campo da oralidade com os do
campo da escrita académica.



204

Inicialmente minha proposigdo era continuar aprendendo musicas e
expressdes da cultura do mestre, como venho fazendo ha anos, incentivado pela
acdo da Pedagogia Grid, a construcdo de um repertério de expressbes que
aprendemos com mestres e mestras com os quais nos relacionamos, como grioés

aprendizes.

Entretanto, ao escrever a dissertacdo e observar meu caminho na
aplicabilidade da Pedagogia Grid, compreendi que nao havia aprendido todos os
procedimentos da construcdo dos encontros educativos nos quais aplicava
elementos da Pedagogia Gri6, mas minha presenga em palestras ou espetaculos

alterou-se, no que concerne a alcancar a atratividade das pessoas que me assistem.

31 - MERGULHO PROFUNDOS ACUDES

“Somos a falta,

Parte de fora da fartura?

Povo sem semeadura?

A quem cabe apenas tortura?

A quem foram negadas formaturas?
Rainhas negras

Acabardo com nossa candura’

Vander de P. Gomes

Com o tempo e a retomada de aprendizados da Pedagogia Gri6, observei
que quando conduzi griés, mestres e mestras gridés a encontros de aprendizagem
nas escolas, principalmente, para apresentarem suas falas e expressdes (entre os
anos de 2011 e 2015), sempre respeitei a atuagcdo dos mestres e mestras griés a
propagarem-se livres, sem um direcionamento cientificamente pedagodgico, por
assim dizer, dentro de uma demanda de planejamento mais sistémico da intencéo
das acoes didaticas, pois sdo temas proprios as escolas, em suas presencas. Minha
preocupacgao de aprender um oficio de expressao artistica que, agregado ao meu
corpo, possa me possibilitar sua expressao, também como corpo lugar semelhante
ao que vejo em alguns mestres e mestras griés, como vinha fazendo nos ultimos
cinco anos, passou a ficar em segundo plano, pois tive necessidade de

entendimento metodolégico mais aprofundado sobre a pratica da Pedagogia Grib.
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Precisei avangar com a retomada de aprendizados da Pedagogia Gri6 e as

observacoes que posso fazer na feitura dessa dissertagao.

Atualmente aprofundo meus entendimentos em um curso que fago de
Pedagogia Gri6é, com Marcio Caires, orientado por ele e Lillian Pacheco, que ocorre
na ESEFID/UFRGS desde 2018 (com fim previsto para outubro de 2019). Assim,
paralelo ao curso, como atuo em movimentos sociais, nos quais consigo maior
aplicabilidade do aprendizado que temos com mestres e mestras grids sobre seus
elementos de expressdes artisticas ou ritualisticas também utilizadas pela
Pedagogia Grid. Nesse contexto me surgiu a necessidade de entender melhor a
diferenga da expresséo livre dos mestres e mestras griés, em relagéo a organizagao
mais sistémica da aplicacdo de saberes advindos da expressdo dos mestres e suas
utilizagdes como instrumentos pedagdgicos propostos pela Pedagogia Grid. Dessa
forma propus um periodo de minha caminhada junto a Mestre Chico para
observacao das diferencas da manifestacdo de sua corporeidade, em relagcao
aquelas de ensino dos encontros, onde organizamos ou temos posturas de ensino

baseadas na Pedagogia Grib.

Esse viés de minhas indagacbes se deve ao fato de que tenho a
Pedagogia Gri6 como um dos principais instrumentos que aprofunda consolidacbes
de minha prépria formacao identitaria, mas o desejo e vivéncias pessoais cotidianas
que aparecem como meu objetivo de vida em ser um corpo lugar, um grié, levam-me
a aprender a pedagogia grid6 enquanto ciéncia sem deixar de ter a caminhada, livre
das sistematizacbes da escrita, mas expressa em muitos entrelacamentos de
encontros de vivéncias comunitarias de transmissdo de saberes pela oralidade e
atuagbes em movimentos sociais de um Mestre Gri6 também como caminho de
meus aprendizados pessoais deslocados das fungcbes e obrigatoriedades dos
processos educativos de minha profissdo. Direcionamento como meta de vida.
Adquirir saberes e conhecimentos, ndo para explora-lo como meio de financiamento
de minha vida, mas sim para poder viver encontros vividos de trocas de saberes e
fazeres tidos como elementos que constituem parte fundamental da saidde corporal

e espiritual de minha pessoa (das pessoas).

Conversei com Mestre Chico para fazermos consideragbes e, ao

estabelecer o didlogo, percebi que ja entendia as expressdes do mestre em suas
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andancas, apresentacdes, palestras, oficinas, ou apresentacbes de sua roda de
samba de roda, como corpo lugar. Assim ao observar o mestre para consolidar
analogias de diferenciagdes diante da sistematizacdo da Pedagogia Grid, vejo que
as posturas de Mestre Chico sdo recorrentes em outros mestres e mestras griés,

assim como em grios e grids aprendizes.

Um dos elementos centrais a Pedagogia Grid e que esta na corporeidade
de griés, que entendo como um corpo lugar, que apresenta-se trazendo em sua fala
e expressdes corporais simbolos e elementos dos lugares de onde procede € a
postura ritualistica (procedente de rituais religiosos de seus pertencimentos culturais
ou assumida como elemento do repertério de expressdes corporais de artes de
povos tradicionais), que é outro dos aspectos que griés aprendizes e educadores

gribés buscam aprender.

A partir da observagdo sobre o ritual, como um dos elementos mais
antigos da historia da humanidade, fui construindo a compreensao de conceitos que
ligam minhas observagdes a ciéncia geografica. Estabeleci trés encontros de Mestre
Chico para fazer minhas analogias, que além da observacdo em relagdo a
organizagao sistémica da Pedagogia Grid, agrega um olhar para o corpo lugar que
inicio identificar, com vasto estudo ja efetivado dentro da geografia. Em relagdo ao
ritual, elemento importante aos estudos da pedagogia gri6 e também presente na
postura do Mestre Grid que acompanho, para além desse trabalho académico, é

importante o que Vilhena nos afirma quanto a fungdo dos ritos humanos,

By

principalmente ligados a religiosidade dos povos, na consagragao de espagos

ressaltando que

A acao ritual implica em movimento, corpos que ocupam lugar e movem-se
em espacos definidos. Para a compreensao dos rituais, mesmo daqueles
nos quais, como nas praticas contemplativas e meditativas, o movimento é
quase imperceptivel, é imprescindivel considerar que acontecem pela agao
dos corpos e mentes em uma espacialidade dada, circunscrita, articulada e
ordenada. O espaco é condigao de possibilidade para realizar-se o rito. (...)
Ora, todo o espaco social deve ser considerado a partir da articulagdo de
trés ordens. Uma delas é dada diretamente pelo meio ambiente e seus
objetos naturais, como montanhas, vales, rios, vegetacdo, desertos,
charcos, pedras, etc. Outra se refere aos objetos sociais que compreendem
as transformacoes, intervengdes, construgdes feitas com base na natureza
e em técnicas e elementos disponiveis na cultura. A terceira dimenséo é
dada pela faculdade imaginativa dos seres humanos, fundada em
construgdes mentais impregnadas pela subjetividade e pela objetividade
humana, com suas raizes culturais, historicas, politicas e religiosas. O
conjunto resultante das relagdes dialéticas entre essas ordens constitutivas
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da espacialidade aponta para a capacidade que temos de construir espagos
fisicos que sdo, concomitantemente, metafisicos, uma vez que dotados de
valor, significagdes e sentidos. A partir dessa visado unitaria da espacialidade
temos que do adensamento dos atributos a ela conferidos, consciente ou
inconscientemente, vao surgindo muitos espagos configurados como
diferenciados dos demais, dotados de significados, forcas evocativas e
convocativas tais que passam a ser revestidos de sacralidade. Sendo
assim, s&o constituidos espagos sagrados. O rito religioso requer e realiza,
durante sua agao, a unificagdo das trés dimensdes apresentadas num unico
espago simbodlico, de tal sorte que entre o espago apresentado e o espaco
representado nao se verifique rupturas. (VILHENA, 2005 p. 77-78).

Essa abordagem que liga o rito ao espaco onde ele se consagra me
gerou alguns questionamentos que chegaram a conversa com Mestre Chico.
Quando o perguntei sobre como é possivel a uma pessoa que € iniciada na
umbanda, na capoeira e no batuque, com rituais de iniciagéo, de passagem e até de
consagracao religiosas, feitos com seus mestres, ou pais de nascimento mitico
religioso, em ambientes cujas naturezas eram pujantes para ligacdo com suas
energias e forgas espirituais, dos lugares onde foi criado e iniciado: como é possivel
continuar mantendo vivas as posturas ritualisticas e tradi¢des culturais religiosas ou
das expressdes de uma arte como a capoeira de angola*®, suas crencas e praticas
religiosas, depois de migrar para um grande centro urbano como Porto Alegre?
Sabendo que ele vem de Cangugu e se criou nas regides de Pelotas, extremo sul do
Estado do RS.

Na resposta de Mestre Chico vamos entender a forma como, na o6tica de
sua formagado religiosa, a reconfiguragdo dos lugares nao interferem nas
transitoriedades e migra¢des de seu tipo de corpo (corpo como templo, como lugar
que codifica outros lugares ao se adaptar), de sujeito, uma vez que ficam gravadas
marcas culturais que ele mantém vivas em suas conexdes com ancestralidades

através da redefinicdo de lugares com espacialidades especificas denominadas por

“ Também chamada de capoeira mae, o jogo de Angola, é a origem da capoeira, € a modalidade de
capoeira que mais se aproxima daquela que seria a “capoeira dos escravos”. A Capoeira Angola é
muito manhosa e precisa saber jogar, para entrar numa roda. Cheia de preceitos e regras a serem
seguidas, chega a parecer mais uma ceriménia ritualistica do que um jogo ou uma luta. Seu toque
lento e cadenciado, suas ladainhas tristes e sofridas, conseguem fazer qualquer pessoa se apaixonar
por esse jogo. A capoeira Angola é a mais antiga forma de jogar capoeira que existe hoje. Gragas a
Mestre Pastinha, que praticamente viveu sua vida pela capoeira, ela foi preservada de tal forma que
ainda hoje encontramos escolas onde se jogam como se jogava no século IX. E todos os mestres
“angoleiros” — como sdo chamados — fazem questdo de manter essas tradicdes e repassa-las aos
seus alunos, para que ela nao perca as suas raizes.
https://capoeiraexports.blogspot.com/2011/01/capoeira-angola-e-mestre-pastinha.html

Acessado em 12 de dezembro de 2018.
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Mestre Chico como assentamentos, recorrentes nas praticas de reconfiguragdo de
espacialidades ritualisticas de praticantes de religides de matriz afro-brasileiras.
Segundo o mestre, é ordenando os lugares de assentamento fixo, na natureza, que
nos mantemos focados e organizados com as responsabilidades cotidianas que
tinhamos la nas nossas origens geograficas e culturais, para que, em qualquer outro
lugar, onde nosso corpo va, ele conduza nossa fé. Levando a fé para qualquer lugar,
sua rotina de conversa com os ancestrais faz a pessoa, que mantém suas tradi¢cdes
vivas, manter-se a mesma ao longo de sua trajetéria de vida, nas diversas
espacialidades nas quais atua. Porque, segundo Mestre Chico todos os dias a

pessoa continua com essa energia dos ancestrais assim

“Conversar com meu ancestral. Ter um ponto de assentamento fixo ali
(onde passa a morar, residir), porque ndo posso deslocar energia de um
lado para o outro. Ela tem que ser concentrada, como uma bateria. Vocé
néo pode botar e tirar a energia daquela bateria trocando ela de lugar toda
hora, que seu carro ndo vai andar... A energia, sempre sai, a bateria fica
néo sai do lugar. Vocé ja tem um ponto fixo dentro do carro, onde coloca a
bateria. Entdo a nossa energia espiritual esta baseada em nosso
assentamento. Onde nos temos aquele lugar, como lugar especial, pra nos
voltar naquele momento, praquela concentragdo e aquela busca de contato
com nosso ancestral. Entdo em qualquer lugar que eu esteja... Se eu viajo:
fico trés, quatro meses, ou um més fora da minha casa, eu tenho que, no
lugar que... Olha vou ficar aqui. Vou ficar nesta casa. Ou neste campo.
Lugar aberto ou fechado, né? A primeira coisa que eu tenho... que achar um
ponto. Um ponto pra mim, todos os dias, conversar. Pra mim oferecer os
alimentos. Pra mim fazer meus pedidos, pra guarnecer meu corpo, pra
alimentar meu corpo com saude. Alimentar meu corpo com conhecimento.
Alimentar meu corpo com a permanéncia da nog&o. Porque posso perder a
nogédo das coisas. A minha mente pode perder a lucidez. Entdo eu preciso
de tudo isso. Eu preciso da satide mental. Da capacidade de compreender
as coisas. Compreender todas as coisas do mundo. Tanto a fala das
pessoas... E as suas atitudes e, sobretudo, a minha atitude. Porque se eu
ndo compreendo a minha atitude, jamais eu vou compreender as atitudes
dos outros. Entdo o que traz... Ha pessoas... que ndo tém esse campo de
fé, que ndo tém assentamento e ndo tem nada. Ela, dentro de uma cidade
muito grande ou média: é légico que ela vai sofrer grandes influéncias, até
mesmo de fé. Mas quem ja tem todo um assentamento dentro de seu “ori” —
da cabega, né? Que é um “ibé”... é um tempo. E um tempo permanente, por
isso existe um orixa “tempo”, né? Mas o iba é isso. O iba é o nosso corpo. O
ori é nossa cabega. Mas nossa cabega pertence ao corpo inteiro, porque
todas as agbes de nosso corpo partem daquilo que temos dentro de nossa
cabeca. Um segundo ori, um pensamento: capacidade de conexdo que
temos, com as forcas que nos comunicamos. Porque n&o é qualquer
pessoa que pode carregar um “ebd”. Assim como ndo é qualquer pessoa
que recebe um “orixa”. Ndo é? Um orixa é um ebo... Na vida de uma
pessoa. E um presente de Olorum, um presente de Orum Milé, é um
presente de Exu. Porque, como uma pessoa qualquer vai, vai... Receber um
orixd? Um orixa é uma forca da natureza. Ele ndo é canonizado. Ele ndo é
santificado. N&do é santo. O vento é santo? O fogo é santo? As arvores sdo
santas? N&o. O espirito é santo? Nao. O espirito é uma forga da natureza...
E energia pura. A energia ndo é santa. Uma usina elétrica tem energia, tu
chega ali, ndo é uma santa. Néo foi santificada. Aquilo é uma feitura do
homem. Duma descoberta. Porque toda a energia esta na natureza. E uma
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descoberta de como captar essa energia, como concentrar e direcionar
essa energia. Ela ja existe. Sempre existiu. Os homens viviam na escuridéo,
mas a energia sempre teve ao lado deles (risos). Ai eles descobriram como
captar essa energia, criando as maquinas, ndo é? Né&o é? Pra poder
armazenar essa energia e fazer a distribuicdo dessa energia... E também
armazenar através de maquinas, motores, baterias, enfim. Assim como nés,
seres humanos, nés somos portadores da energia. Temos que aprender a
direcionar essa energia... Quanto mais uma pessoa aprende a direcionar
essa energia, mais forte é essa pessoa. Ela pode ser forte, forte, forte!l! Ter
uma energia estupenda. Mas se ela ndo reconhece essa energia, ndo sabe
o que fazer com essa energia, ela vai ser a mais fraca de todas as pessoas.
E pela propria natureza ela pode ser a mais forte, mas ela ndo tem a
capacidade de compreender a forgca, ou como fazer com esta forga...”
(transcricao da fala de Mestre Chico, janeiro, 2019).

Nesta fala percebemos além de um grande contingente de informacdes
ligadas a geografia e também a outras ciéncias, a referéncia ao cuidado do corpo
para se manter como centro de irradiacdo de forgas (energias) advindas das
relagbes com uma ancestralidade que, pelo viés de formacéao cultural do mestre, é
viva e presente. As energias sao tidas como for¢cas que precisam ser recarregadas
junto a espacialidades da natureza “nova” dos lugares onde passa a habitar, quando

de suas andancas.

Nessa fala de Mestre Chico vamos ter o valor civilizatério do axé em plena
efetivacdo, na interface especifica de ligagdo do corpo com os elementos da
natureza. Assim Mestre Chico ilustra sua fala aprofundando sua ideia de um corpo
que funciona como um templo que, ao acessar novos ambientes (lugares), chega na
frente das pessoas da cidade, principalmente, aquelas cujas religiosidades ou
tradigdes nao se realimentam ou se revigoram das forgas da natureza, acionando

forcas invisiveis como vemos em Rufino.

Fica evidente a compreensao diferenciada de Mestre Chico sobre o quao
segmentadas sdo nossas abordagens de entendimentos sobre a corporeidade,
principalmente, no que compreendo por sua necessidade natural de relacionamento
com as naturezas e tecnologias que compdem os lugares acessados. O mestre nao
separa corpo e mente, mas tenta ligar sua presenca, quando se apresenta em
lugares onde andamos (nas escolas, ou rodas de samba de roda), a todas as
pessoas, respeitando seus diferentes pertencimentos culturais, por mais que as
posturas de aproximacao e repulsa de estudantes ou pessoas que o assistem se
manifestem de maneira indiferente ao que propde nos encontros. Como uma

espécie de terreiro das suas religides, aberto a servir sua comunidade vinte e quatro
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horas por dia (uma das filosofias do povo de terreiro), assim se coloca a presenca
receptiva do mestre em seus encontros educativos, para os quais € convidado a

palestrar ou demonstrar seus oficios.

Quando assisto algumas falas, como a que transcrevi, dos quarenta anos
do Movimento Negro Unificado, assim como outras em que ja vi Mestre Chico
comunicar, nas quais ele pede autorizagao a Exu e a seus orixas protetores (pais).
No caso de exu, vejo o mestre fazendo o papel de comunicador e realizando em sua
acao corporal os cruzamentos, afirmando uma das caracteristicas de um corpo lugar
que vejo nao s6 em Mestre Chico mas também em outros mestres e mestras grios
com oOs quais ja andei, em escutas, nas suas palestras ou atividades ludicas e de

lazer cultural.

Em Simas e Rufino (2018) vamos encontrar o relato de um mito de exu,
que nos faz perceber algumas caracteristicas dos assentamentos, pois ao relatar
esses lugares de reconstituicdo de forgas reconfigurados como novas moradas, por
onde reside uma pessoa cujas tradigbes culturais e de pratica religiosas sao
mantidas vivas, fica evidente o contato com a natureza e seus elementos: os
vegetais, os minerais, o ar e suas outras poténcias energéticas, como afirma o
Mestre. Assim, em relacdo a esse corpo, que Vejo expressar-se com suas
lugaridades atuando pelo valor civilizatoério da circularidade, compreendendo que o
acesso de seu corpo a outros ambientes é mais uma oportunidade de fazer ecoar
seu modo de vida (cosmovisao de seu povo) como “lugar’” em um novo lugar vivido,
nos momentos efémeros, de falas, cantorias, dancas, dos encontros. Assim, vamos
ver em Rufino que

(...) A palavra e toda sua complexa constituicdo é parte da presenca do
corpo, de seus poderes e possibilidades. (...) Na perspectiva dos saberes
que fundamentam o que viemos a tragar como uma epistemologia das
macumbas n&o ha separacao entre palavra/corpo/pensamento. A palavra e
todas as suas possibilidades de produgdo de linguagem e comunicagao
estdo inscritas sobre os mesmos principios e poténcias que versam acerca

dos poderes do corpo e das suas produgdes de discursos ndo verbais. (...)
nao ha separacgao e sim integralidade. (SIMAS e RUFINO, 2018 p. 52)

Nos momentos de expressao de fala do corpo lugar, principalmente, de
praticantes de religiosidades de matriz afro-brasileira e africana, como um agente
mediador de forgas, que busca e conecta as pessoas e seus inconscientes positivos

advindos de energias de suas ancestralidades, que tem consciéncia de que isso
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pode ocorrer, desta forma Mestre Chico envolve, naqueles poucos instantes, muitas
pessoas, criangas e jovens em uma atmosfera emotiva que os faz conseguirem se
expressar no momento de sensibilizacdo proporcionado pelas expressoes das falas,
dos movimentos, dos sons, das histérias de vida, nos encontros onde atua Mestre
Chico e também, muitas vezes até com maior intensidade nos encontros conduzidos
pelo viés da Pedagogia Gri6. E as expressdes das pessoas, vivenciadas nos
encontros, sdo energias envolventes para elas mesmas, porque versam sobre suas
préprias ancestralidades nao percebidas (esquecidas, desvalorizadas) até entao.
Mestre Chico atua, em muitos casos, como um verdadeiro “exu” mediando forcas
invisiveis da sua corporeidade e das pessoas presentes e o assistimos como uma
rocha, uma pedra, um elemento da natureza, a semelhanca de um movimento mitico
de exu, ilustrado em Simas e Rufino:
Exu matou o passaro ontem com a pedra que atirou hoje. A pedra langada,
as pedras trazidas, pedras que fundamentam os segredos das bandas de
la, as pedras que invocam saberes ancestrais e sustentam os chéos e os
axés dos terreiros de ca. As pedras encantadas nos ritos de sacrificio dos
corpos emanam energia vital. As pedras que fundamentam as invengdes
dos terreiros encantam-se a partir dos corpos. Assim firmam o ponto! O
corpo, suporte de saberes e memorias, € também terreiro. O corpo é
também um tempo/espago onde o saber é praticado. O corpo terreiro ao
praticar seus saberes nas mais variadas formas de inventar o cotidiano

reinventa a vida e o mundo em forma de terreiros. (SIMAS e RUFINO, 2018
p. 53).

Assim esse corpo, como valor civilizatério, agora visto como corpo lugar,
nesse trabalho, assume responsabilidades que o tornam um corpo que encanta-se
em sua expressao, em poucos instantes, porque trabalha considerando forcas e
energias positivas de histérias de sua vida atual, também feitas por outros corpos
nao visiveis, ou nao presentes nos espacos atuais de atuagao, mas que o fizeram
em seus espacgo sociais, seus lugares de existéncia, corpos marcados em rituais de
iniciacdo e passagem, forcas do passado que servem para serem acionadas pela
mem©éria corporal do presente vivido. Memoéria tida ndo como algo s6 da mente, mas
como corpo. Esse corpo lugar utiliza a propria lembranga histérica que o impulsiona

ao futuro, também como valor civilizatoério.

As inteligéncias das adaptacbes (resisténcia e resiliéncia), dos ancestrais,
para manter vivas as expressdes culturais artisticas e religiosas, desses corpos
(passaros) de antes, impulsionam o langamento da pedra de hoje que renova a

resiliéncia para re-existéncia dos povos, expressando suas inteligéncias em outras
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astucias de se educar e educar outros individuos na maneira de se colocar diante
dos outros (sociedade centrada em valores de culturas de povos europeus, de etnias
brancas), desse corpo terreiro, visto por Simas e Rufino, 2018, que denomino como

corpo lugar, no campo da geografia.

Simas e Rufino (2018) colaboram com o que venho a compreender da escuta
a nosso Mestre Chico, na sua pratica de corporeidade como valor civilizatério de seu
povo, pois, segundo esses estudiosos, na o6tica da pedagogia das macumbas, na
qual vejo inclusa também a pratica de Mestre Chico, além de o ver como agente
educador, os estudiosos afirmam que

O corpo € o primeiro registro do ser no mundo, € o elemento que versa
acerca das presencas e reivindicagbes de si, € o que nos possibilita
problematizar a natureza radical do ser e as suas praticas de
invengao. (...) A nocao de diaspora, entendida por nés também como
encruzilhadas opera de forma ativa na producdo de possibilidades
reconfigurando e provocando perturbagdo na mecanica cultural e
histérica do pertencimento. Os efeitos desestabilizadores, provocadores
de perturbacdo se dao na medida em que as relagbes nas culturas da
diaspora tendem a baguncar a linearizagdo explicativa enlagada nas
dimensdes de lugar, posicao e consciéncia. Desatando-se essa sequéncia,
desata-se também o poder fundamental do territério para a determinagao da
identidade. (SIMAS e RUFINO, 2018, p. 53).

O corpo que se coloca diante dos outros, respeitando suas diferencas,
mas que, desterrado de Africa e desterritorializado de varias formas, nos codigos de
carater social e cultural que formam a nacdo brasileira, pelos povos europeus
colonizadores, passa a ndo depender de possuir valores apenas em sua
materialidade fisica. Manifesta suas inteligéncias e continua perpetuando novos
cruzamentos de saberes e culturas, que se constituem como particulas de seu tipo
de territério como corpo lugar, que traz marcas mitolégicas das pessoas que 0s
ajudaram a constituir, em muitos casos espiritualmente, suas forgas de expressao de
energias corporais nao visiveis. Forgas que, através do tempo e de praticas diarias
da fé nos mitos ancestrais, acabam por fazer o corpo assimilar de maneira quase

que natural a emanacgao das suas manifestagoes.

O corpo lugar que proponho aqui é visto como campo da expressao de
suas territorialidades, que sdo consolidadas como marcas fundadas nesse corpo por
outros mestres e mestras de vida, por suas religiosidades e saberes ancestrais,
advindas das inteligéncias de sobreviver e garantir viva culturas de seus

antepassados, desde tradigdes de povos africanos até as expressdes resultantes
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dos cruzamentos culturais de que somos de produtos (com outras matrizes étnicas e

culturais brasileiras).

Como cidadéaos e cidadas brasileiras, em grande maioria, carecemos de
acesso a essas formas de saberes, assim como ao estudo das estratégias utilizadas
por povos negros e indigenas para perpetuar suas culturas de pertenga, como
verdadeiras energias vivas, conscientemente trocadas. Somos vitimas de
apagamento e invisibilizagdes a esse tipo de riqueza de manifestagbes, uma vez que
o manto de obscurantismo estigmatizante da postura civilizatéria do capitalismo
eurocentrado (QUIJANO, 2009) inserido pela colonialidade nas américas, repetido
ha séculos em modos de aprender, ensinar ou escolarizar engendrou nas
sociedades americanas as diversas formas de praticas de repulsas e intolerancias
racistas as manifestacbes de valores que viessem a perpetuar o direito de livre
utilizacao e escolha dos individuos no jeito peculiar de expressar suas formas
corporais de manifestacdo de vontades, saberes, desejos e formas de ser. Em
QUIJANO, podemos entender melhor, pois

Hoje, a luta contra a exploragdo/dominagédo implica, sem duvida, em
primeiro lugar, o engajamento na luta pela destruicdo da colonialidade do
poder, ndo s6 para terminar com o racismo, mas pela sua condigao de eixo
articulador do padrdo universal do capitalismo eurocentrado. Essa luta é
parte da destruicao do poder capitalista, por ser hoje a trama viva de todas
as formas historicas de exploracado, dominagéo, discriminagéo, materiais e
intersubjectivas. O lugar central da ‘corporeidade’ neste plano leva a
necessidade de pensar, de repensar, vias especificas para a sua libertacao,
ou seja, para a libertacdo das pessoas, individualmente e em sociedade, do
poder, de todo o poder. E a experiéncia historica até aqui aponta para que
ha outro caminho sen&o a socializagao radical do poder para chegar a esse
resultado. Isso significa a devolugdo aos proprios individuos, de modo
directo e imediato, do controlo das instancias basicas da sua existéncia

social: trabalho, sexo, subjectividade e autoridade. (QUIJANO, 2009 p, 113,
114).

Quando temos contato com uma grande parte de mestres ou mestras de
saberes populares de tradigdo oral, alguns gridés, mestres ou mestras griés, estamos
abrindo caminho na direcdo dessa frente de luta e combate contra o racismo, chaga
que ainda gera muitos prejuizos humanos (culturais, sociais e econémicos) junto a
resisténcia cultural dessas pessoas. Junto da expressao desses corpos lugares, que
otimizam em fragdes de minutos, diante de naturezas sociais e culturais totalmente
opostas a muitos de seus principios, formas de expressdes para ilustrar suas

versoes da histéria do povo brasileiro e manter a pauta de enfrentamento e re-
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existéncia diante das mazelas que o capitalismo ainda joga, através de violéncias

diversas, para cima desses mesmos Corpos.

Aqui, é importante lembrar o valor civilizatério da memdéria, como
elemento que é falado, comunicado, mas também silenciado no aprendizado da
memoria corporal, manifestado nas posturas ritualisticas do corpo lugar na
ilustracdo, embelezamento e protecdo dos testemunhos de historias, saberes e
fazeres ancestrais que sdo comunicados em seus encontros educativos, de vida, ou
de trocas de saberes da vida, como vemos na postura de Mestre Chico, e nas
diversas formas de aplicabilidades de repertérios de aprendizados artisticos
tradicionais de muitas das culturas de mestres e mestras gribs em atividades de
encontros educativos da Pedagogia Grié ou fora dela, nas suas comunidades, ou

circuitos de atuagéo.

32 - EVOCO PEQUENAS VERDADES

“A vida se renova sempre

Rugas s&o marcas do passado no presente
Respeitem minhas rugas

Marcas dos obstaculos

)

Com que sozinho me eduquei.’

Vander de P Gomes

Ao evocar o valor civilizatério da ancestralidade, que é um dos primeiros
que a pedagogia grid provoca a pratica das pessoas que se dispdem a aprender sua
aplicabilidade, em pedidos de béncdo aos nossos ancestrais, assim como o0s
pedidos de permissao a forgas invisiveis que nos protegem. Nesses momentos, fui
assimilando o quao esfacelado o meu passado cultural se mostrava para minha
pessoa. E é na ciéncia dessa Pedagogia Grid que vou reconstruir a colcha de

retalhos de meu passado.

Segundo Mestre Chico a ancestralidade é viva, nos apoia com sua
energia, por isso onde ele atua, atuam com ele seus ancestrais, sdo como uma raiz,
segundo ele, “ndo podem estar fora da planta, ndo podem deixar de ajudar a viver a
folha”, no caso o mestre mesmo. Mestre Chico nos entende (seres humanos) como

folhnas de uma arvore que € nossa raiz. Segundo ele, as folhas trocam, mas a raiz e
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seu tronco permanecem por muitos e muitos tempos. “Por essa arvore passam

muitas folhas, que somos nés”, nos afirma o mestre.

Pedir a presenca de meus ancestrais, nos inicios de trabalhos dos
encontros com a pedagogia grié, acabava, com meu pensamento de axé sendo
ligado a conhecimentos histéricos de nomes como Zumbi dos Palmares, Oliveira
Silveira, Jodo Candido, Dandara, Abdias do Nascimento, porque fui aprendendo
sobre a histéria de meu povo. No reencontro com Mestre Marcio Caires, tive que
expor que eu e minha avoé nao nos davamos muito bem, mas me voltei para minha
realidade e relativizei. Voltei a visitar meus parentes da serra gaucha, sem a
presenca daquela ancestral (ja falecida), cujos estudos da histéria de nosso povo me

fizeram compreender muitas de suas formas de ser com seus netos.

Com maior clareza do que aconteceu na formacgao da nacgao brasileira, no
que tange ao apagamento das presencas de povos negros e indigenas me coloquei
no lugar das mulheres negras daquela regido. Ao fazer isso, notei que todos os
relatos que tive sobre as dificuldades de viver naquela regido eram sempre de
homens e que eles sempre lembravam o racismo sem falar nele, mas que sofriam e
sofreram, em suas infancias e juventudes, crueldades nas maos dos fazendeiros e
negros mais velhos das fazendas. Assim, iniciei outro exercicio de pensar sobre
minha avé. Entendi que se foi muito dificil para os homens negros sobreviverem as

relagdes sociais daquele lugar, para as mulheres negras foi muito mais dificil.

Conversando com as tias, com muita dificuldade, algumas comecaram a
dizer que os fazendeiros brancos eram passados e impossiveis. Percebi que as
mulheres negras, primeiramente, ndo eram vistas. E quando notadas eram objetos
de violentos e vorazes assédios e violéncia sexuais, o que fazia a maioria delas sair
do lugar assim que se tornavam mais adultas. Entretanto, minha avd se criou e
envelheceu 14 naquele lugar. Constituiu familia, de certa forma, criou todos os seus
filhos e prosperou, garantindo a sua terra “longe das maos” dos fazendeiros da
regido. Descobri entdo a sua resisténcia (sobrevivéncia), como sendo se nao tao
dificil de ser conduzida quanto a dos homens, pior ainda de o fazer, pelo fato de ser

mulher.

Atualmente evoco minha ancestralidade (principalmente a minha Vé

Virgulina) com muito orgulho, porque aprendi que foram vitimas de um sistema
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racista que ainda opera explorando corpos de varias formas na regidao onde

sobreviveram.

Aprendo com Mestre Chico o que iniciei com a Pedagogia Grib:
reverenciar os que vieram antes, de meu povo negro, por parte de meu pai.
Entretanto, tive que passar por muitos momentos estranhos em encontros da
Pedagogia Gri6, pois nunca me dei bem com minha avdé e tampouco conseguia
entender os trejeitos e maneiras de meu avo ao tentar se comunicar comigo que fui
a crianga mais clara (de pele), diferente de meus primos “mais negros” nas vivéncias

de infancia.

Sobre o Samba de Roda de Mestre Chico, confesso que aprendi seus
toques, tanto para atabaque, quanto para pandeiro, entretanto, ndo é algo que possa
dizer que domine, para animar uma roda de samba, como o mestre o faz. Aprendo
alguns movimentos que melhoram minha performance na pedagogia gri6, em sua
aplicabilidade, quando utilizo essa arte para mobilizar emocdes de pessoas onde
atuo trocando saberes e fazeres, junto a grupos sociais, nos quais ja tenho

experimentado a aplicabilidade do samba.

Em encontros para os quais eu levo Mestre Chico eu fago
acompanhamento cantando junto e aprendendo os cantos no fazer, sem gravar
audios. A célula ritmica do samba altera-se ainda, quando estou tocando meu
pandeiro, porque o Mestre exige um acompanhamento vocal, de resposta mais forte,
junto ao que ele canta, que tenho que repetir para que a plateia ou as pessoas da
roda do samba também o facam, pois sé assim, coletivamente, o samba de roda
acontece. Sinto no fazer do samba de roda, com Mestre Chico, todo o corpo em
acao de aprender e um conjunto de forgas musculares vocais que demandam um
tipo de respiracdo muito intensa no ato de cantar tocando o pandeiro. Minha escuta,
dentro da dindmica musical, eleva-se e foca-se no grau de atengcédo na fala de
Mestre Chico, pois, segundo ele a resposta aos versos, que manda para o grupo de

pessoas da roda, sdo um cuidado com o préprio corpo do Mestre.

33 - EM CHOQUE COM INVERDADES

“A cada dia que enfrento as vozes de minhas escolhas
Ougo eco até das folhas”

Vander de P Gomes
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Em relacdo a Pedagogia Grid, fiz a analogia da presenca do mestre em
sua potencialidade de instrucdo, mesmo sabendo que sua presenga nas escolas em
que tivemos juntos, ndo leva em conta objetivos de competéncia pedagodgica, pois
fomos mais como visitantes, para partilharmos saberes e histérias corporificadas na

propria presenca do mestre no ambiente escolar.

A analogia busca ilustrar mais didaticamente quais elementos dos valores
civilizatérios o mestre utiliza e quais nio utiliza. Vale, entretanto, deixar claro que
nao € algo que o possamos fazer na pratica vivencial: a separagao dos valores
civilizatorios afro-brasileiros e indigenas. Por isso a Pedagogia Gri6, como ciéncia
mais sistematizada na escrita, se torna uma area com a qual podemos estabelecer
parametro, pois € dos saberes e conhecimentos tradicionais dos proprios mestres
que se instala sua proposicdo como metodologia de ensino. Ao pingar informacgdes e
atos da pratica dos gribs, mestres e mestras griés, temos um espago para
aprendermos de maneira mais didatica a aplicabilidade dos elementos contidos nos

valores civilizatérios afro-brasileiros e indigenas.

Assim vista, a Pedagogia Gri6 pode nos reaparecer como possibilidade
mobilizadora de um ensino no qual a presenga do corpo-lugar é de suma
importancia, uma vez que os simbolos e formas de manifestacdo de sua presenca
indicam caminhos a serem seguidos para pessoas simpatizantes e praticantes de
suas sugestbes de aplicabilidade, como eu e outras pessoas educadores,
professores, agentes sociais entre tantas outras profissbes que queiram aprender
com essa pedagogia, que ndo ensina apenas a assimilacdo de conteudo, mas
também traz, como agado principal, os relacionamentos humanos que celebram a
vida trazendo-a para o centro do processo de ensino aprendizagem de estudantes,
professores e os diversos atores e agentes das comunidades escolares, ao afirmar
nas suas vivéncias e acdes pedagogicas que a busca de si, para aprender é
inerente ao fazer caminho, encontrar novos lugares, pessoas e com elas produzir

espacialidades efémeras nos encontros educativos.

O quadro abaixo nos ajuda a ver algumas diferengas e, porque mestres e

mestras sao fontes de amparo pratico a pedagogia gri6.
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Agente Encantamento Vivéncia Dialogicidade Producao
Procedimento
Partilhada
Mestre Chico Se estabelece desde | Ocorre pela oralidade | Ocorre pela | Musica produzida
a entrada da escola, | do mestre em tema | interatividade coletivamente.
manifesta na simpatia | que ele mesmo | provocada,
do mestre e os | estabelece com | amplamente dialogada

instrumentos que
carregamos até a
instalagdo desses no
espago de trabalho.

tentativa de dialogo,
como conversas com
os estudantes sobre
variados assuntos.
Quase sempre ligados
a desmistificagdo das
invisibilizagdes da
presenga da cultura
de povos negros e de
origem africana nas
matérias de
conhecimentos que as
criangas estudam nos
conteudos,

principalmente, de
portugués e artes.
Envolve cantorias

definidas pelo proprio
mestre.

através de varias
formas de
participagéo: siléncios
do medo; sorrisos ao
6bvio dito; algumas
respostas; dispersoes;
estranhamentos,
risadas e respostas de
cantos evocados pelo
mestre.

Pedagogia
Grid

Se estabelece desde
a entrada da escola,
em alguns casos, com
o cortejo de
cantadores. Vai até a
formacéao para roda de
béncao e
envolvimento dos
presentes com jogos,
dangas, cantorias e
brincadeiras de povos
tradicionais negros e
indigenas.

Orgéanica e segue uma
ordem de momentos
para suas expressoes,

com cada
manifestagédo

aprendida com
mestres e mestras

grids utilizadas com as
devidas referéncias a
esses, como autores
das expressbes que
utilizamos, como
saberes vividos que
sdo parte de uma rede
de transmissdo oral
que tragada pelo grio,
ou gri6 aprendiz (ou
até mestre grid) que
trouxe até o encontro

a especifica
manifestagdo artistica
cultural; Segue uma

linha de envolvimento
e provocagao a
emogOes  subjetivas
de alegria e ligagéo
com elementos
comuns do coletivo
atuante, livre na
vivéncia. Sem medo,
mas com o coletivo. E
uma linha que se
constitui no vinculo
afetivo que envolve as
participantes do
momento  educativo.
Permeada pela
intencionalidade do
tema a ser trabalhado.
Termina em contagdo
de historia: histéria de
vida, ou de algum
mito.

Como se investe de

trabalhar um
determinado tema, ou
assunto, de acordo
com o grupo,
pesquisado

previamente, ou vivido
diariamente, no caso
das escolas: nesse
momento trabalhamos
com textos, ou outros
materiais didaticos, de
acordo com o tema, e
dividimos o grupo em
subgrupos, na técnica
dos encontros
dialégicos.  Termina
com um debate geral
do grupo, em roda,
sobre as varias
nuances dos assuntos
ou temas trabalhados

Diversas formas de
produgdes: esquetes,
alguma produgao
artesanal, videos,
leituras dramaticas,
cenas, mapas,
programas de radio,
receituarios de
comidas tipicas,
bonecas, em fim.
Pode ser articulado
pelo préprio grupo,
mas normalmente
vem as sugestdes,
pelo educador gri6
que propde a aula.
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Aqui temos a evidéncia de que a Pedagogia Gri6, para utilizagdo na
minha prépria formagdo, como cidaddo e como professor, educador, se constitui
objetivamente como uma ciéncia que reivindica mais espago para utilizagdo do
encantamento e das expressodes artisticas de base comunitaria, tendo como pauta
politica a valorizagdo do patriménio cultural imaterial de griés, mestres e mestras
griés, assim essa pedagogia se coloca no campo da ciéncia da educagao. A agao de
Mestre Chico, no caso das visitagdes, ocorre sem uma intencionalidade previamente
discutida, a ndo ser aquela preparada por Gabins em suas vivéncias de Pedagogia
Gri6, na EMEF Deputado Victor Issler, mas, nesse caso, a colega constréi a ligagéao
da presenga do mestre aos assuntos de suas aulas com temas sobre corpo e

ancestralidade, por exemplo.

Mestre Chico, em sua participacdo nas EMEFs em que atuamos nao
estruturou planejamento. Expds a minha pessoa sua experiéncia nesse tipo de
visitacdo. Consolida sua presenga nao apenas como visitagdo, mas como se
estivesse pisando o chdo da escola a fim de deixar evidente que a mesma néao
aprofunda a visibilidade de culturas de povos negros descendentes de africanos.
Sua presenga é um ato revolucionario ainda hoje, porque ocorre dentro de um
espago escolar ainda excessivamente eurocentrado, tomado de marcas
desencantadas da colonialidade, visivel nos corpos das criangas e professores, além
dos elementos tristes da ambiéncia dos lugares escolares (falas, arquitetura,
decoragdo fria e sem beleza alguma proxima da realidade da comunidade e

organizacao protocolar e burocratica).

Nesse sentido a Pedagogia Grid se difere do que sdo os mestres,
justamente, por ser uma proposta de acdo pedagogica que nos demanda observar
exatamente as varias e diversificadas técnicas de constru¢cao de dramaticidade e
encantamento para construcdo de vinculos afetivos com as pessoas que nos
escutam, o que aprendemos com mestres e mestras griés, que, na grande maioria
dos casos procede da formagao culturais religiosas desses sabios, de cuidados com
seus proprios corpos € com o meio ambiente. Sdo musicas, dangas, jogos,
brincadeiras pingadas pela pedagogia grid, dos mestres e mestras griés, de seus
lugares de convivéncia em comunidade, que sdo utilizadas conforme o grau de
dramaticidade de cada um desses saberes de povos tradicionais. Junto ao pingar a

efetiva provocacdo ao aprendente dessa pedagogia a seguir, a inserir-se em
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caminhadas com mestres a fim de trazé-los como sujeitos desses saberes trazidos a
d luz dos procedimentos da pedagogia gridé. Buscar a presenca de grids, mestres e

mestras gridés nas aulas e nos encontros € objetivo maior dessa pedagogia.

Diferente da explanagdao ou de uma aula com um mestre ou mestra gri6,
na aula que é perfil de pratica didatica da pedagogia grid6 seguimos um roteiro de
aula, que é o seu plano, com tema previamente estudado, musicas e dancas
especificas, carga emotiva e postura ritualistica apreendidas das vivéncias
retomadas de nossa proprias ancestralidades (aprendizados com mestres e mestras
grios), a serem aplicados a cada momento da aula, no intuito de alcangarmos uma
vivéncia coletiva que traga ao centro do encontro o que vemos em alguns encontros
com gridés, mestres e mestras grids: a histéria de vida e a experiéncia de
aprendizado de cada pessoa a ser partilhada nos momentos de trocas de saberes e
construcdo de conhecimento de uma aula, no caso da pedagogia gri6é. A pedagogia
gridé se coloca claramente no campo da ciéncia, com a diferenga muito importante
que tem, como sua espinha dorsal, os saberes de povos tradicionais de varias
regides de nosso pais, principalmente de povos negros afro-brasileiros, quilombolas

e indigenas.

Originadas em acgbes e conhecimentos criados por ancestrais de povos
negros, afro-brasileiros, quilombolas, de terreiro e povos indigenas, em situacbes de
violéncia sofrida e sobrevivéncia, as manifestacdes pingadas pela pedagogia grié
ainda estdo ligadas a fazeres e atributos que s&o criados para protegdo e
manutencdo de fazeres culturais de determinados grupos étnicos, povos ou
comunidades. Assim detém altas cargas emotivas na emissdao de suas
potencialidades, nos momentos de transmissdo oral, pois evidenciam-se em
enunciados de remanescentes de povos quilombolas, sobreviventes de povos que
foram chacinados e/ou violentamente explorados nos processos de escravizagao.
Os momentos de performances de Mestre Chico, assim como de muitos outros
mestres e mestras gridés, mantém vivos os aspectos de uma forga vital que celebra,
exatamente, o fato de estarem vivos (em muitos casos, de povos indigenas,
principalmente, terem sobrevivido) e, de forma revolucionaria, instruindo pessoas a
partir de suas cosmovisdes, dentro do ambiente formal de educacdo que € uma

escola publica, no caso.
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34 - HUMILDES INCOMPLETUDES

“Quem sonhou com o recipiente
Nada soube da experiéncia
Ocultaram o diferente

No racismo permanente

Onde acaba a sapiéncia’

Vander de P Gomes

As distingdes que tenho que fazer entre minha caminhada e a de Mestre
Chico sao de significativa importancia, pois, como ja relatado nesses escritos,
procedo de um meio estritamente urbano e minhas vontades, como bem
demonstrado nas falas do Mestre, fazem com que eu nao desvincule minhas origens

do homem negro do campo que foi meu pai.

Mestre Chico tem origens e raizes culturais de pertencimento étnico-racial
bem definidas desde crianga, mas a sua caminhada desde o sul do Rio Grande do
Sul até a cidade de Porto Alegre, onde firma residéncia domiciliar atualmente, fazem
com que eu o perceba como um homem totalmente urbano, ou do meio urbano.
Mesmo vivendo na cidade, as relagbes que possui com sua rede de agentes
culturais, amigos e parentes sdo regadas pela presenga de elementos simbdlicos,
expressos, de uma territorialidade que defende e protege seu proprio corpo, como

uma especie de territério sagrado, nos varios lugares onde atua e convive.

Quando fazemos a busca de elementos do corpo lugar, dentro do viés
que estou tentando estabelecer no campo de estudos da geografia, encontramos em
JUNIOR (2012) uma analise dos varios elementos da evolugdo generalizante da
urbanidade e as diversas nuances de conceitos subjetivos que manifestam-se e
escapam a logica de uma geometria euclidiana na construcdo dos lugares da
cidade, principalmente, quando se trata de culturas de povos tradicionais de terreiro,
origem de cultura religiosa de Mestre Chico. Em meio ao material de sua pesquisa,
vejo que o estudioso considera que

O espago s6 ganha significado em termos de ‘“relacionamentos
significativos”. Cada pessoa vive em sua propria teia, construida
pessoalmente por relacionamentos espaciais, contida em seu préprio
sistema geométrico, porém o fazem a partir de significados socialmente

compartilhados, derivados de normas sociais. Deve-se, primeiramente, ter
uma inter-relacao dos sentidos espaciais socialmente compartilhados, se se
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pretende esquematizar alguns detalhes da natureza real do espago social.
(JUNIOR 2012, p. 16,)

A rede de ralagbes constituem um circuito no qual atua o corpo lugar,
entretanto, os principais elementos de expressdo do corpo lugar estdo ligados
objetivamente a um posicionamento cosmogdnico de grupo étnico, previamente
identificados e vividos em aprendizados de carater coletivo (de comunidade, grupos
religiosos, atividades de oficios tradicionais de caga, pesca ou peculiaridades
comportamentais: benzedeiras, rezadeiras e uma diversidade de manifestacoes)
provocados por elementos das historias de vivéncias passadas em lugares
especificos. Pelos relatos de historias de vida e dos lugares, as pessoas vao
construindo espacialidades. Sao redes e circuitos que procedem de inteligéncias
corporais, desenvolvidas para o sustento e a auto insercdo nos sistemas sociais e
urbanisticos (comida, roupas, moradia, estudos), muitas vezes, lugares radicalmente
diferentes em quesitos de cosmovisdo. Esse entendimento fica mais explicito
quando vemos grids, mestres e mestras gridés trazendo relatos, ou demonstrando
seus oficios nos seus diversos e tipicos locais de encontros de saberes e trocas de

fazeres.

O corpo lugar em pontos que o individuo vai criando dentro de um circuito
local (em alguns casos avanga para uma extensdo regional, nacional e até
internacional) expressa-se com as criagdes de espacialidades provenientes da
presenca corporal dos individuos, principalmente, mediadas pela transmisséo oral
dos saberes e conhecimentos procedentes da histdéria que sdo as pessoas (outra

caracteristica do corpo lugar).

Nos encontros com 0s corpos lugares de mestres e mestras griés em
suas palestras ou vivéncias, (em suas comunidades culturais locais, de suas formas
de falar, cantar, dancar, cooperar em comunidade e celebrar a vida) se abrem, de
forma encantadora e sedutora, o acesso a vias de aprendizados por similaridade de
histérias de vidas, pelas marcas ancestrais que mobilizam a criatividade e boa

convivéncia nos momentos de trocas de saberes entre os participantes do encontro.

Uma das manifestagcdes caracteristicas e provenientes dos processos
culturais de formacao, geralmente, em comunidade, desses corpos lugares sao suas
visdes e aplicabilidades de tradigdes culturais dos encantes. Em Mestre Chico essa

tradicdo procede de seu histérico de vida envolvido na pratica de rituais iniciaticos
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das religiosidades afro-brasileiras (umbanda e batuque) e da capoeiragem. Em
SODRE, 1996, temos um entendimento de que os processos de iniciagdo sdo
procedimentos ritualistico religiosos que inserem os praticantes do candomblé ou da

umbanda nos seus mundos magicos.

Mestre Chico nao entra muito nos detalhes de feituras de corpo,
procedentes de suas culturas religiosas, mas sua forma de apresentar sua fala e as
reveréncias que expde, mesmo em outras linguas, que n&o a portuguesa no caso do
povo colonizador, nos fazem identificar elementos que podem, segundo RUFINO,
2016, serem manifestagbes de uma inteligéncia e episteme dos encantados,
existentes em muitas das culturas de povos tradicionais negros de quilombo ou de

terreiro, cujos rituais espalharam-se pelas diversas regides de nosso pais.

Permiti-me, junto ao olhar de Mestre Chico, fazer um paralelo mais
aprofundado com o que expde RUFINO (2016), quando nos afirma o que penso ser
potencialmente valioso, em termos de marcas corporais tipicas do corpo lugar, na
abertura de fala publica de Mestre Chico quando reverencia o Orixa Exu (e n&o s6 a
ele, mas principalmente ele), normalmente, em uma postura ritualistica equivalente a
preparacdo para realizagdo de uma performance. O mestre utiliza essa sua
concentracao como for¢ga de sua formacgao religiosa, como postura que liga-se ao
espaco dos encantados, no que tange a energias que colaboram para o entoar de
sua voz e expressao de sua corporeidade, mas que nao sao vistas e muito pouco se
pode pensar que uma maioria de pessoas que o escutam venham a acreditar
nessas presencgas energéticas. Para Rufino (2016), posturas advindas de praticas
que sao recorrentes em algumas das expressodes culturais dos povos negros, que
procedem das demandas advindas das suas relagbes com a orixalidade*® tomam
Exu como

um principio explicativo de mundo, assente na cultura iorubana e
transladado na diaspora. O mesmo fundamenta os principios e poténcias

concernentes a linguagem, suas dindmicas e atos criativos. Segundo as
narrativas de alguns praticantes do candomblé, Exu compreende-se como o

49 Vou tomar a acepgdo de RUFINO, no que concerne a definicdo de orixas, nesses casos em que
me atenho, como sendo “as narrativas dos praticantes (...) manifesta-se como um elemento
indispensavel a toda agdo criativa. Em outros termos, o orixa é definido também pelos seus
praticantes como a proto-matéria responsavel pela existéncia do universo, da criagdo dos seres e das
possibilidades de interagdo entre os mesmos”, na o6tica do candomblé e da umbanda. (RUFINO,
2016) disponivel em http://www.revistas.uff.br/index.php/antropolitica/article/view/451. Acessado em
maio de 2019.
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linguista e tradutor do sistema mundo. E concedido a ele a proeminéncia de
toda forma de enunciagéo e dialogo. (RUFINO, 2016, p. 03).

Rufino (2016), nos aponta ainda, que os orixas s&o tidos como
potencialidades que possibilitam aos povos negros de tradigdes religiosas de matriz
africana e afro-brasileira, do candomblé e umbanda, (juntamente com a capoeira e o
jongo observadas em seu artigo) pensar a corporeidade, também como lugar de
enunciado e produgdo de presengas (corporais visiveis e nao visiveis) que
transgridem o que esta posto e consolidado pela colonialidade. Exu, segundo
Rufino, pode ser compreendido para além do ambito das religiosidades, porque
provoca problematizacbes como um vetor que transversaliza com suas
manifestagbes que cruzam uma diversidade de formas de discursos, apresentando-
se junto ao corpo lugar que comunica através de suas performances. Segundo
Rufino Exu possibilita entdo se pensar experiéncias e saberes a partir de
experiéncias narradas. A partir desse olhar de Rufino € que o corpo assume um
valor extremado na comunicagao de saberes e fazeres que procedem das formas
peculiares de resisténcias e re-existéncias praticadas por negros e iniciados nas
religibes de matriz afro-brasileira e africana em seus atos performaticos, que
avangam as diversas possibilidades de cruzamentos entre seu jeito de ser
culturalmente, por entre a imposi¢ao cultural colonial, que permanecem ativas até os
dias de hoje, emanando um vasto conjunto de formas de estabelecer novos modos

de vida.

Nos varios encontros que venho observando, como se fossem
verdadeiras performances artisticas, nas falas e expressées de grids, mestres e
mestras grids, os elementos dos encantes se apresentam como uma ferramenta de
muita forca de consolidacdo de verdades histéricas com a ilustracdo de suas
espacialidades, no conjunto das varias histérias pessoais de mais velhos e mais
velhas que assisti. Essas narragbes (que ocorrem por contagao de historia de vida,
dangas, cantos, brincadeiras e jogos corporais) vao estabelecendo elos de
afinidades entre o performer, por assim dizer, e as pessoas participantes dos

momentos de trocas de saberes e fazeres.

A pesquisa de RUFINO (2016) colabora para que possamos compreender
um elemento que esta contido na caracteristica dos corpos lugares: uma postura

politica, engendrada na ludicidade das expressdes e também nos artificios
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ritualistico religiosos que se evidenciam nas manifestagdes corporais da pessoa
detentora de empoderamento no acesso a lugares que ainda ndo eram, ou hdo séo
seus de pertenga (nos casos especificos de falas e presengas de mestres e mestras
grids em escolas formais e universidades, dos sistemas institucionais de ensino, fora

de suas comunidades ou de seus circuitos culturais).

Ocorre algo de muito revolucionario quando comegamos a compreender
gue o simples acesso a determinados espacos geograficos e espacos sociais podem
levar um individuo como Mestre Chico a nos elencar como conceito de lugar “todos
0s espagos, ambientes e lugares em que meu corpo tem acesso”, como nos diz ele.

Inicialmente nos parece uma generalizagao com viés essencialista, sua expressao.

Ao observar RUFINO (2016) vamos entender o conceito de lugar de
Mestre Chico como um recado dado através de suas dancas, seus gestos e
palavreios, nos dizendo que podemos acreditar mais nas inteligéncias do corpo
negro, quilombola e indigena, em vez de os termos apenas como elementos
mobilizadores de pessoas, como algo ainda considerado exdtico, cultural (no sentido
excessivamente folclorizante da palavra), principalmente quando seus cantos,
dangas, jogos e brincadeiras sao vistos apenas como manifestag¢des artisticas, como
se povos tradicionais ndo tivessem, em sua grande maioria, essas expressdes de

corporeidade como algo que também faz parte de suas varias atividades cotidianas.

Como percebido em muitos mestres e mestras griés, Mestre Chico afirma,
através de sua ginga, seus jogos e brincadeiras, que além dessa musica tradicional
ou essa performance corporal, o enfrentamento com o modelo mono epistémico e
universalizante que pauta e monopoliza as formas e conteudos nas relagbes
humanas de trocas de saberes e conhecimentos (demasiadamente eurocéntrico,

que afasta a corporeidade de sua ideia de ciéncia) esta ocorrendo ha séculos.

Nos momentos de troca de conhecimento, em ambientes formais de
convivéncia educativa, as informagdes que encantam pessoas sao trazidas por
mestres e mestras grids, como Mestre Chico, de uma légica geradora de epistemes
complexas, as quais nos negamos a té-las como ferramentas de producdo de
saberes e conhecimentos, porque acabam por se originarem em cosmovisdes de

povos que assumem, em suas diversas facetas e diferentes formas de aprender e
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ensinar, as energias de mundos visiveis e invisiveis atuantes como elementos

contundentes, nos momentos de trocas de saberes.

Nas musicas e letras encontramos alguns recados como a letra desse
samba de roda®® que Mestre Chico langa em uma de suas apresentagdes: “Vocé
quer coco, suba no coqueiro/VVocé quer coco suba no coqueiro/Eu ndo sou otario pra
te dar o meu dinheiro/Eu ndo sou otario pra te dar o meu dinheiro”. Nesses
momentos em que canta e danga diante do publico que o assiste aplica esse verso e
encaminha-o como uma espécie de refrdao que o publico a sua volta fica
respondendo, depois de suas improvisagdes, quando os aciona. Nos improvisos vai
dizendo seus recados a quem o assiste: sobre suas origens, sua visdo de mundo,
seus conhecimentos histéricos das culturas de seu povo, suas criticas a forma como
€ visto por quem nao entende suas maneiras de se expressar, seus alertas aqueles

que permanentemente roubam suas expressoes artisticas para comercializa-las.

No pequeno instante de uma musica tradicional, aprendida com sua mae
ocorre um discurso de enfrentamento, que é despejado de forma ludica, musical e
dancante. Artimanhas de um corpo que sempre falou contra os opressores que o
atacavam, desde as travessias do atlantico até as senzalas, lugares de opresséao
dos quais brotaram verdadeiros patriménios culturais imateriais de arte e forgas de
trabalho que enriqueceram muitos estrangeiros ndo negros e nem indigenas das

ameéricas.

Estabelecendo o corpo como primeiro elemento a ser atingido pela cultura

violenta geradora das mazelas da colonialidade, RUFINO (2016) afirma que “é
nesse corpo o primeiro lugar de ataque do racismo/colonialismo”. Nos propondo
essa afirmativa como geradora do desencanto (inserido nas américas pelo

colonizador), para o qual o corpo encantado traz uma postura decolonial que se pde

5 E uma expressdo musical, coreogréfica, poética e festiva das mais importantes e significativas da
cultura brasileira. Exerceu influéncia no samba carioca e, até hoje, € uma das referéncias do samba
nacional. O Samba de Roda no Recdncavo Baiano foi inscrito do Livro de Registro das Formas de
Expressdo, em 2004. Esta presente em todo o Estado da Bahia e é especialmente forte e mais
conhecido na regido do Recodncavo, a faixa de terra que se estende em torno da Baia de Todos os
Santos. Em 2005, a Unesco reconheceu esse bem imaterial como Patriménio Cutural Imaterial da
Humanidade, o que motivou o Centro Cultural Cartola a analisar os variados estilos de samba no Rio
de Janeiro, originarios das reunides musicais em casa de Tia Ciata, no Estacio, nas escolas de
samba, blocos, morros, ruas e quintais. Disponivel em http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/56
acessado em 11 de dezembro de 2018.
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como propria e permanentemente resiliente e resistente as mazelas da

colonialidade, diante da constatagdo de que as

Formas de atualizag&o da colonizagao incidem nas dimensdes do ser, saber
e poder e é no territério corporal, na fisicalidade do ser ou nas suas
subjetividades, que operam essas consequéncias. Seja através do desvio
existencial, da descredibilizagdo dos modos de saber ou nas mais variadas
formas de subordinacdo, € no corpo que se ressaltam as experiéncias da
colonialidade. (RUFINO, 2016 p. 4).

Rufino (2016) explica que o mesmo corpo que € profundamente
violentado pelas mazelas da colonialidade forja em seus limites as novas
possibilidades de inscrigdes. As performances que assisto e que se propagam pelas
comunidades de periferia, consideradas folguedos ou ritos meramente folcloricos de
religiosidades de matriz africana ou afro-brasileiras, continuam a gerar
encantamentos que marcam o0s corpos de praticantes da capoeira, das
religiosidades de matriz afro-brasileira e de outras expressdes ritualisticas das
culturas de povos negros e indigenas. Desses lugares emergem as formas de resilir

e transgredir as violéncias operadas pela colonialidade.

Esta constatagao fica evidente no caso de Mestre Chico e nas analises de
Junior, 2014, que assemelham-se nas afirmativas sobre a questdo do
desenvolvimento das acdes do urbanismo, em mudangas de mapas, rotas e até
trilhas das grandes cidades, diante das quais as ideias de assentamento das
religiosidades de matriz afro-brasileiras demandam caréncia a compreensdo da
institucionalidade sobre os fluxos de energias nao visiveis dos lugares de encontros
de trocas de saberes (de povos tradicionais de terreiro, principalmente), suplantados
pelos planejamentos urbanos, sem nenhum tipo de respeito ou consideracdo a

existéncia desses lugares de rito, credo ou até crencga.

Mestre Chico, nos fala das formas de assentamentos como praticas que
fazem com que se possa manter a relagdo com um lugar fixo e especial a busca de
contato com nossos ancestrais. Entendidos como pontos de recarregar também as
energias. Sdo pontos escolhidos da cidade, nos quais se retrata simbolicamente em
microcosmos de ideias de vivéncia de reveréncia e conexao (ao ar livre ou em
contato com alguns elementos da natureza), nos quais “vamos conversar, fazer
pedidos, alimentar o corpo com conhecimentos e até a permanéncia da nogao,

manter a saude mental para compreensédo das coisas do mundo”. Segundo Mestre



228

Chico sao posturas que se aprende com os ancestrais, que se tornam atitudes para
compreender as atitudes dos outros também. Sanidade mental, porque a mente é o

COrpo e o corpo € a mente, na sua afirmativa.

Para o Mestre, a cidade grande, que foi meu questionamento a sua
pessoa, ndo muda a pessoa que mantem constante a sua comunicagdo com sua
ancestralidade através dos assentamentos. Para ele a pessoa que

‘ndo tem esse campo de fé, ndo tem assentamento e ndo tem nada. Ela,
dentro de uma cidade muito grande ou média, é logico que ela vai ter uma...
Ela vai sofrer grandes influéncias, até mesmo de fé. Mas quem ja tem todo
um assentamento dentro do seu “ori", que € cabega (explica o mestre), que
é um “iba”. E um tempo permanente... Por isso existe também um orixa
Tempo... O “iba“ é isso, o “iba” é o nosso corpo, o “ori” é a nossa cabeca,

mas a nossa cabega pertence ao corpo inteiro, ndo é?” (transcricdo de
audio gravado Mestre Chico, maio 2019).

Essas atitude de verdadeira ciéncia de vida, mantenedoras de lugares da
natureza dos quais emanam energias ligadas aos valores espirituais atribuidos aos
orixas e o respeito as suas demandas sao os elementos mais contundentes no que
tange ao desafio de serem assimiladas como formas religiosas que, historica e
geograficamente, avangam seus saberes e inteligéncias na diregdo de manterem
vivas suas tradigdes de preservagao ambiental na integralidade da relagéo do corpo
com os elementos da natureza. Segundo JUNIOR (2013) a estruturagdo desses
lugares, pelas comunidades afro-diaspodricas, estabelecem desde o advento da
revolugao industrial, os conflitos e enfrentamentos de povos subalternizados diante
do desenvolvimento urbano (do sistema de produgéo capitalista, evidentemente). No
caso dos espacgos de tratamento e cuidado tidos como assentamentos, ligados ao
envolvimento mais amplo de um grupo étnico com identificagbes com essas

religiosidades, temos visto as dicotomias, pois

Enquanto a situagdo fundiaria dos terreiros de candomblé permanece
indefinida, os espagos sagrados dedicados as religides de matriz africana
seguem sem poder usufruir de beneficios, como os concedidos pela
Constituicdo Federal do Brasil, que garante imunidade tributaria para os
templos religiosos, especialmente a prerrogativa legal que isenta os templos
religiosos de pagar o Imposto Predial e Territorial Urbano (IPTU). (JUNIOR,
2013)5

Os conflitos sao sempre na relacdo com o Estado Nacao brasileiro que

insiste em avangar em seu desenvolvimento sem a consideragao objetiva das

51 Disponivel em hitps://periodicos.ufpe.br/revistas/revsocio/article/view/235560/28527, acessado
margo 2019.
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estruturas caracteristicas dessas cosmovisdes de povos negros e indigenas,
principalmente, que se encontram em espagos urbanos. Os terreiros permanecem
sem a compreensao legal de suas atividade filantrépicas, assim ainda sao tratados
como contribuintes, favorecimento do Estado brasileiro as ordens religiosas do
Pantedo cristdo, do qual os povos tradicionais de terreiro ainda permanecem a

margem.

A problematizacdo assume esse direcionamento, porque tento mostrar
gue o mesmo corpo lugar que identifico é afetado, histérica e geograficamente, pela
macro politica de Estado que ndo para de inserir geréncias desconexas com as
realidades culturais dos povos de pertencimento identitario étnico-racial negro, afro-
brasileiro e indigena. Mesmo assim a geracdo de novos saberes e fazeres se
perpetuam, apesar de assistirmos os terreiros tendo que ser deslocados ou
desapropriados pelas instancias de governo, grupos de capoeira que s&o
considerados expressdes “ndo limpas” de aglomeragcdo de pessoas em centros
urbanos, diante das demandas das grandes cidades. Nesse emaranhado de agbes
da urbanidade os assentamentos persistem nas encruzilhadas, nos pequenos matos
e ambientes nos quais a natureza ainda sobrevive. Os corpos ainda continuam
sendo feitos na ética de protegcao dos encantados em um conjunto muito diverso das
religiosidades afro-brasileiras, em sua grande maioria mantendo suas comunicagdes
com a ancestralidade e a imposi¢cao de forcas de seus axés, como conceitos que
péem em xeque a dindmica violenta do capitalismo como produto vivo e atuante do

colonialismo no Brasil.

35 - SOU PARTE DA HUMANIDADE: ANCESTRALIDADE

“A hora treme. Seu tempo para

Na escola a vida, tem histérias claras

O olhar escuro néo se vé, se abala

E Ihe sobra a bala

Que apresenta sua sala

Onde o corpo néo fala

Familia negra chora. Sociedade se cala”

Vander de P Gomes

Em SIMAS e RUFINO (2018), vamos encontrar algumas afirmativas que

nos possibilitam compreender um pouco dos sentidos e significados da
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ancestralidade e religiosidade, na ciéncia educativa denominada por eles como
epistemologia das macumbas. Nessas buscas de epistemes encontrei
entendimentos sobre algumas formas de manifestagdes da corporeidade em que se
pode vislumbrar um corpo lugar, corpo templo a ser protegido, por realizar a
ampliddo possivel, principalmente por povos tradicionais de terreiros e povos
indigenas, de se compreender a vida humana e os diversos cruzamentos
necessarios feitos pelo corpo do individuo em seu cotidiano, que consolidam outras
formas de praticar saberes e formas de se aprender na vida, quando os estudiosos
afirmam que
A partir das nogdes de ancestralidade e de encantamento praticamos uma
dobra nas limitacbes da razdo intransigente cultuada pela normatividade
ocidental. Sdo a partir também dessas duas nocbdes que se enveredam
grande parte dos assentes no complexo epistemoldgico das macumbas. (...)
A perspectiva do encantamento € elemento e pratica indispensavel nas
producbdes de conhecimentos. E a partir do encante que os saberes se
dinamizam e pegam carona nas asas do vento, encruzando caminhos,
atando versos, desenhando gestos, soprando sons, assentando chdos e

encarnando corpos. Na miudeza da vida comum os saberes se encantam e
sao reinventados os sentidos do mundo. (SIMAS e RUFINO, 2018 p. 11-13)

Dentro dessa perspectiva esta o sentido de protegdo desse corpo lugar,
como corpo sagrado, iniciado em uma diversidade de ritos de passagens conduzidos
por pessoas, sabios de tradigdo oral e religiosas especificas, em varias formas de
ritos existentes da nacéo brasileira. Esses varios ritos trazem suas considerag¢des de
posturas de fé e crencas que sao, em sua grande maioria, calcadas em paradigmas
diferenciados daqueles apenas ambivalentes ou de contraposicbes binarias
inseridas, principalmente, pelo pensamento e atitudes epistémicas da modernidade,
no que concerne aos antagonismos ou divisdes entre corpo e mente, céu e inferno,
natureza e cultura, além de outras implicacdes dos processos civilizatérios, herancas
do colonialismo em nosso pais, que acabam por segmentar muito os saberes e

conhecimentos praticados em ambientes escolarizantes.

Os procedimentos ritualisticos dos povos tradicionais ao mesmo tempo
que o0s preservam cuidam o corpo lugar, assim também consolidam seus
aprendizados de vida, que, historicamente, procedem de lugares sociais de
invisibilidade e de opressdo, de lugares dos quais seus saberes ancestrais vém
seguidamente sendo subalternizados, perpetuados historica e geograficamente nos

lugares de frestas. Frestas entendidas como vaos de espacialidades existentes por
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entre as formas opressivas de perpetuacao das violéncias racistas e de intolerancias

enraizadas nos espagos sociais. (Simas e Rufino 2018).

As atividades culturais ligadas ao encantamento dos corpos de povos
negros afro-brasileiros subalternizados é que vao consolidar uma postura ritualistica
de perfil objetivamente decolonial, que faz, principalmente os individuos praticantes
de religiosidades de matriz africana e afro-brasileiras, apresentarem-se como corpo
lugar em acao de comunicabilidade, mesmo fora de suas comunidades (seus
terreiros). Esse € um dos principais aspectos da expressividade dos corpos,
resultante da articulacdo de formas comunicativas estruturadas em situacdes de
escassez e opressao, cujos artificios de sustentabilidade sdo articulados em uma
infinidade de movimentos sociais que atuam dentro dos sistema opressivos da

colonialidade.

Corpos lugares, como cultura viva, invisibilizados socialmente, mas
instalados na visibilidade da histéria oficial do povo brasileiro. Pessoas encantadas
por suas tradicdes culturais de pertencimento identitario étnico-racial, que dao suas
palestras, realizam suas performances de aprendizados e ensinos de vida,
demandam também uma nogdo de lugar no qual elementos do invisivel sao
considerados na transmisséo e assimilacao dos seus diferentes entendimentos de
saberes e conhecimentos, pois segundo SIMAS e RUFINO,

Para nc’)s} o Brasil que nos encanta é aquele que se compreende como
terreiro. E aquele em que praias dao lugar a cidades encantadas onde
rainhas, princesas e mestres transmutaram-se em pedras, arvores, bragos
de rios, peixes e passaros. No Brasil terreiro, os tambores sdo autoridades,
tém bocas, falam e comem. A rua e o mercado sdo caminhos formativos
onde se tecem aprendizagens nas multiplas formas de trocas. A mata é
morada, por la vivem ancestrais encarnados em mangueiras, cipés e
gameleiras. Nos olhos d’agua repousam jovens mogas, nas conchas e
grdos de areia vadeiam meninos levados. Nas campinas e nos sertdes
correm homens valentes que tangem boiadas. As curas se dao por
baforadas de fumaga pitadas nos cachimbos, por benzeduras com raminhos

de arruda e rezas grifadas na semantica dos rosarios. (SIMAS e RUFINO,
2018 p. 13).

Dentro dessa perspectiva ilustrada na abordagem de Simas e Rufino
(2018) pode-se iniciar uma afirmativa de que o corpo lugar pode consolidar suas
expressoes a partir de grupos comunitarios cujas identificagdes étnicas mantém
vivas suas tradicbes religiosas procedentes de uma grande variedade de ritos

ancestrais, demandas de varias de suas religiosidades consideradas tradicionais,
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principalmente, advindas das tradi¢des das culturas religiosas de origem afro-
brasileira. S&o posturas de culturas corporais que agem ha séculos por entre as
violéncias praticadas pela colonialidade e fortificam suas inteligéncias no combate
aos conceitos infundados incutidos pelos colonizadores nas américas, que segundo
QUIJANO (2009) consideravam a “corporalidade” como
o nivel decisivo das relagbes de poder. Porque o ‘corpo’ implica a ‘pessoa’,
se se libertar o conceito de ‘corpo’ das implicagdes mistificadoras do antigo
‘dualismo’ eurocéntrico, especialmente judaico-cristdo (alma-corpo, psique-
corpo, etc.). E isso € o que torna possivel a ‘naturalizagéo’ de tais relagdes
sociais. Na exploragéo, é o ‘corpo’ que é usado e consumido no trabalho e,
na maior parte do mundo, na pobreza, na fome, na ma nutricdo, na doenca.
€ o ‘corpo’ o implicado no castigo, na repressdo, nas torturas e nos

massacres durante as lutas contra os exploradores. (QUIJANO, 2009, p.
113).

As benzeduras, simpatias e rezas pelas quais meu pequeno corpo
menino passava, na infancia, no circuito e manto de fé de pessoas praticantes de
religides afro-brasileiras que viviam e ainda vivem nas periferias dos grandes centros
urbanos assistindo afetiva e medicinalmente muitas criangcas e familias como foi
assistida a minha. Nesses procedimentos reside um outro Brasil, com uma outra
ciéncia. Um outro corpo, que apesar de nao visto, continua a perpetuar suas culturas
de saberes e fazeres que sdo um emaranhado de outras ciéncias, que ndo apenas o
ideal de ciéncia que a modernidade nos impés ainda fundamentado em bases da
colonialidade. Esses corpos enunciam seus saberes de outros lugares de vivéncias,
nos quais praticam diariamente em seus cotidianos atividades que marcam seus
corpos, em seus circuitos, dentro das grandes cidades. Como se pertencessem a
uma outra urbanidade, que nao apenas aquela ligada ao fluxo do comércio e a

circulagao de grandes riquezas, por exemplo.

Aqui vamos identificar o espagco efémero (como lugar também) de
exercicio da criacdo de espacialidades comunicativas da atuacdo de grupos étnicos
de origem nas culturas de povos negros e indigenas que fardo o corpo lugar manter
vivas suas formas de se expressar € no qual vao ocorrer 0s cruzamentos
significativos a ponto de revelar elementos de cosmovisdo remanescentes de povos
africanos, quanto a manifestagcéo de culturas religiosas do Brasil. Segundo SIMAS e
RUFINO

As encruzilhadas e suas esquinas sdao campos de possibilidade, 1a a

gargalhada debocha e reinventa a vida, o passo enviesado é a astucia do
corpo que dribla a vigilancia do pecado. O sacrificio ritualiza o alimento,
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morre-se para se renascer. O solo do terreiro Brasil € assentamento, € o
lugar onde estad plantado o axé, chdo que reverbera vida. (SIMAS e
RUFINO, 2018 p. 13).

Ligada aos emblemas de um passado mitico e de valores da sabedoria
humana que foram transmitidos durante muitos e muitos anos pela tradi¢gao oral, a
ancestralidade aparece nos encontros como uma expressao do sagrado e de cunho
religiosos nos corpos lugares, que dela tiram ou solicitam elementos de inspiragao,
para suas presengas, suas falas, nas expressdes de cantos e dangas para que as
varias formas de representacao dessas falas, corporificadas na exposigao realizada
por griés, mestres e mestras griés, tenham um sentido de evoluir caminhos de
aprendizados assimilados com responsabilidade e respeito aos ancestrais. Esses
valores da ancestralidade sao trazidos nos corpos lugares, de mestres e mestras
grios, expressados nos encontros, evocados para serem vivenciados nas rodas de
saberes e fazeres dos momentos educativos ou de carater e oficios cotidianos das

comunidades, nas quais moram, ou lugares onde atuam esses agentes culturais.

Em OLIVEIRA encontramos os aspectos religiosos da tradicao de culto
aos ancestrais, tidos como as forcas vivas da natureza, como o0s orixas, com
presenga recorrente em todas as religibes de povos negros africanos e de fora da

Africa onde

O culto aos ancestrais € um dos elementos mais constantes na cultura
africana. Pode-se mesmo dizer que é um fendmeno universal em
praticamente toda a Africa negra (...) essa constante na cultura africana e
na cultura negra em geral € a pedra fundamental da cosmoviséo africana,
pois o culto aos ancestrais sintetiza todos os elementos que as estruturam.
Alias, aqui o movimento € o inverso: a cosmovisao africana retira do culto
aos ancestrais praticamente todos os seus elementos. (...) Desde a
complementariedade dos géneros até o carater coletivo dos rituais
africanos, o culto aos ancestrais preserva e atualiza, da melhor maneira
possivel, a originalidade e a genuidade dos elementos estruturantes da
cosmovisdo africana. A concepcgéo de universo, de poder, de pessoa, etc,
estdo nele contemplados. Sua dindmica perpassa desde o carater mais
eminentemente religioso até seu carater de producéo. A relagdo entre o
Aiyé e o orun é exemplar; a relagédo entre a vida e a morte é singular; a
relagéo entre o Homem e a natureza e entre o Homem e as divindades é
emblematica, ou seja, tudo 0 que se passa nos cultos aos ancestrais esta
presente, de maneira geral, no que estamos chamando de cosmovisao
africana. O que equivale a afirmar que a cultura negra em Africa ou fora
dela, deve muito de sua estrutura, de seu fundamento, ao culto dos orixas.
(OLIVEIRA, 2006 p. 62, 63).

Entretanto, como valor significativamente civilizatério afro-brasileiro, a
ancestralidade ultrapassa os emblemas da prépria religiosidade e vai, naturalmente,

alcancar energias de conexdes com o passado das pessoas participantes dos
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momentos de vivéncias com gridés, mestres e mestras griés, nos diversos encontros
em que me fiz presente, desde as escolas visitadas até os eventos que vivenciei
com Mestre Chico fora do ambiente escolar, pois as pessoas, diante de suas

proprias evocacdes a ancestralidade, se permitem uma alusdo ao passado que

tiveram com seus mais velhos familiares, de suas proprias histéria de vida.

Segundo OLIVEIRA, 2006, a ancestralidade é a base das religibes

africanas, sem os ancestrais
Nao haveria religido possivel. Pedra angular dos cultos religiosos, os
ancestrais sdo ou personagens historicos que por sua notavel presenga no
aiyé logram um posto de antepassados divinizados, transformados por suas
comunidades em ancestrais ou aspectos naturais (rios, arvores, mata, etc.)
que foram divinizados por sua importadncia a sobrevivéncia do grupo
humano. E bom esclarecer que os antepassados podem ou nao vir a ser

ancestrais, porém todo o ancestral, um dia, ja foi um antepassado, seja em
forma humana ou em forma natural. (OLIVEIRA 2006 p. 68).

Essa postura cultural de povos tradicionais de terreiro, na populacéo
negra afro-brasileira praticante dessas religiosidades (também denominadas
religides de axé) vai criar uma marca invisivel de produgédo de agao transformadora,
também conhecida por “axé” que sera praticada sobre todo o territério nacional e,
mesmo nao sendo visibilizada positivamente , essa agdo atua (age) como
instituicbes consideradas, pelo menos por seus praticantes, “religiosas”. Nas
histérias de como essas transformacdes do axé ocorreram, engendram-se alguns
segredos sobre 0s processos que tornam pessoas ndo mais vivas corporalmente
(dentro de éticas religiosas do cristianismo catdlico, luterano ou de alguns setores do
evangelismo, principalmente), mesmo assim, consideradas forgas vivas (como
energias nao visiveis nos ambientes de vivéncias) presengas na vida dos praticantes
de religiosidades de matriz afro-brasileiras, ou como elementos da natureza (rios,
riachos), seja na compreensao dos mitos ou na compreensao de historias passadas
dos povos, como territérios dos quais sdo evocados elementos invisiveis e
fantasticos, atuantes nas relagcbes humanas. Sao as intrigantes energias do
encantamento, caracteristicas dos corpos lugares. Assim, essa € uma das tantas
expressdes, da evocagao dos ancestrais, que visam construcdo das conexdes
afetivas sensiveis presentes na atmosfera de um campo emocional vivenciado com
as pessoas que assistem e vivenciam performances de alguns griés, mestres e
mestras grids, vistos nesse trabalho como atores culturais que atuam como corpo

lugar.
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Inerente a fala de muitos grids, mestres e mestras griés e presente nas
expressdes das musicas, dangas, cantos e, principalmente, ilustrada e descrita nas
histérias miticas e de vida, a ancestralidade assume as formas evidenciadas em

OLIVEIRA (2007) quanto ao tempo, ao espaco e a cultura, respectivamente:

O tempo da ancestralidade ndo é o tempo desbotado pelo
desencantamento produzido na modernidade. O tempo ancestral é de um
universal ungido na trama do espaco. Ou seja, € um universal que se langa
universal porque alga o contexto (estampas) como condi¢cao e poténcia do
existir. Cultura é contexto: ancestralidade é conceito e pratica ao mesmo
tempo — atua como ideia, mébile da acdo e carretel para costura. O tempo
ancestral € um tempo crivado de identidades (estampas). Em cada uma de
suas dobras abriga-se um sem numero de identidades flutuantes, colorindo
de matizes a estampa impressa no tecido da existéncia. Por isso ndo € um
tempo linear, por isso ndo € um tempo retilineo. Ele € um tempo que se
recria, pois a memoria € tdo somente um mecanismo de acesso a
ancestralidade que tem como referéncia o corrente. O devir é, portanto, o
demiurgo da ancestralidade — e nao o contrario!! (OLIVEIRA, 2007 p. 245)

Quanto ao espaco OLIVEIRA evidencia que

O espaco da ancestralidade é pontilhado de corporeidades diferentes. E um
corpo diverso, infinitamente pequeno e infinitamente grande, sua logica é a
do fractal. (...) O espago ancestral € uma geografia de relevos, onde tudo
que se evidencia € menos evidéncia que mistério. O mistério & a estampa
impressa no tecido da existéncia. Por isso se mostra como mito e o mito
oculta revelando e revela ocultando. O que se mostra € o mistério, pois &
nele que o sentido reside. Os significados, por sua vez, publicos que sao,
encontram-se nas franjas das dobras, pois o publico ndo é um plano
homogéneo, mas um territério multiforme. O espaco tecido pela memoéria é
um feixe de singularidades. Este é exatamente o espago da cultura. A
cultura como movimento da ancestralidade perpassa o espaco da memoria.
A memoria, por sua feita, € o corpo do espaco ancestral. (OLIVEIRA, 2007
op. Cit. p. 246).

E na sua filosofia da ancestralidade, Oliveira (2007) expde que a
geografia da ontologia de matriz africana, possui uma miriade de possibilidades
criativas que a faz ndo depender do pensamento de nenhum filésofo, pois
compreende que o pensamento que tem origem nas fontes da africanidade é
resultado de processos muito mais coletivos do que individualizantes, diferente do
pensamento advindo da modernidade cientifica, que, mesmo amparado nas
possibilidades da alta reflexao é incentivado por alguns procedimentos de pesquisas
que partem de uma busca especifica geradora de personas muito sabias, mas com
excessiva segmentacdo dos saberes, que acabam por tornar o conhecimento
fracionado e transformado em pequenos territérios, como propriedades, posto que o
mesmo, em muitos casos, nao esta disponivel a linguagens comunicativas, nem nas

formas de acessa-lo, as comunidades ou individuos, lugares dos quais muitas vezes
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s&o extraidos, o que nos leva a termos um grande contingente de conhecimentos

meramente académicos nos ambientes do dito ensino superior.

De outra forma é preciso lembrar o que expde Oliveira (2007) quando nos
alerta para nao fazermos a idealizacdo de um mundo perfeito na observagao dessas
epistemes. O que busco entender é a forma como o conflito é ritualizado. Nesse
caminho acabo sabendo que a harmonia nao significa perfeicdo na experiéncia dos
povos africanos. Outra das questdes que vai de encontro (eu diria até, envolve) a
muitos elementos estéticos que definem lugares de bem viver, ditos equilibrados e

harmoénicos nas ciéncias modernas.

Essa afirmativa é importante para entendermos um tipo de expressao dos
corpos lugares de povos tradicionais negros afro-brasileiros, de terreiro, que ainda
mantém vinculos com culturas de povos africanos, como uma forma de producgéo de

inteligéncias ligadas a maneiras de expressao desse corpo.

Dentro do que foi colocado, ressalto que escolhi meu lugar de aprender e
que o mesmo vem sendo assumido desde o comecgo deste trabalho, por isso
acompanho conteudos de minhas escutas e com elas evoluo meus entendimentos
junto a Mestre Chico tendo-o como uma pessoa iniciada nos principios de
religiosidades de matriz afro-brasileira, que fundamenta suas falas em culturas de
povos africanos. Como encontro em OLIVEIRA (2007) e também nas analises das
religides afro- brasileiras de JUNIOR, (2013), observagbes que nos apontam uma
articulagdo dos movimentos de praticantes das religides, demandando posturas
estratégicas que fazem com que as diversidades dentro do proprio povo negro
disputem a prépria ancestralidade como um conhecimento e um territério a ser
dominado e compreendido com nuang¢as que, aqui no Brasil, ainda demandam
algumas hierarquizagdes ou conquistas desses agentes sociais, principalmente, no
que tange as demandas de conquistas de politicas publicas. Segundo OLIVEIRA

(2007), sobre o saber ancestral

Ele esta em disputa nos movimentos negros organizados, nas religides de
matriz africana, na academia e até mesmo nas politicas de governo. Essa
disputa remonta o tempo dos ancestrais, onde também os orixas disputam a
antiguidade entre eles. E que ser mais antigo significa ser mais prestigiado,
ter mais poder e respeitabilidade. (OLIVEIRA, 2007 p. 246-247).
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Essa colocagao serve para que possamos definir que o intuito desse
trabalho ndo é o esgotamento do conceito e da fungdo da ancestralidade no ambito
académico e muito menos ainda, nos territérios culturais das religiosidades de matriz
afro-brasileiras. Busco nesse trabalho, ter os elemento da ancestralidade como
construtor de forgca de expressao do encantamento dos corpos, que manifestam-se
expressando lugaridades nas falas e performances de apresentagdes de corpos
lugares que venho identificando, trazendo o proprio Mestre Chico como um desses
corpos que ao falar traz em sua expressao as sensacdes de espacialidades que séao
acessadas pelas pessoas que o assistem. A lugaridade sdo os varios pequenos
flashes comunicados pela memodria ancestral nos relatos de histérias de vida, os
quais criam sensacoes de espacialidade, dos lugares que Mestre Chico reivindica ter
sido sequestrada sua ancestralidade africana (sua visao do continente africano, com
atualizagdes e posturas ligadas a tradicbes milenares de alguns de seus povos de
origem), ou dos quais ele se orgulha de ter vivenciado nas suas historias de vida,
que consolidam os saberes e fazeres que o tornam figura tdo marcante, com suas

lembrancas remanescentes as pessoas que o assistiram.

O axé é outra energia possivel que vamos encontrar forte no corpo lugar.
Como uma forga que, transformadora, transfigura de varias formas e jeitos de ser o
que é assimilado pelas plateias, na atmosfera dos encontros. E uma energia de
interacado do corpo lugar com seus ouvintes, entendida como resultante das relagcdes
dos praticantes de ritos de fé e religiosidade, principalmente de matriz afro-brasileira
ou africana, praticada também junto a elementos da natureza. Dangadas, cantadas e
relatadas nas suas atividades de transmissdo oral de saberes, a performance
corporal que acompanha essas narrativas, responde pela atualizacdo constante dos
ensinamentos, tornando-se exercicio vivo e interativo. Visual, mimico, imaginativo e
encantatério, o texto oral transmite o legado mais legitimo das culturas locais, assim
assistimos, ha muito tempo, uma tradicdo decolonial que perpetua seus discursos, e
atualmente, ja ndo mais apenas nas esquinas (encruzilhadas), mas com todo o seu
axé mais préoximo das instancias institucionais de ensino, porém ainda né&o
amplamente assumidas, objetivamente, dentro delas (sistemas de ensino de nosso

pais).

Em cada palestra ou vivéncia, essas pessoas que identifico como

detentoras de um corpo lugar, geram suas espacialidades, instalam um territorio
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terreiro no meio de uma sala de aula, em escolas, universidades ou movimentos
sociais, partindo de formas de utilizacdo de suas corporeidades, seus objetos e
utensilios, suas memoérias corporais. A circularidade propostaa por Mestre Chico é
um pequeno indicativo de uma postura muito maior do que apenas a forma do
circulo. Indica a proposicdo de um elo energético nessa forma, ja aproveitando a
presenca da energia de cada pessoa que o ouve. O corpo lugar, nessa postura,

aparecem como corpo terreiro.

O dialogo sobre educacgao, entoado na fala de Mestre Chico, no evento de
quarenta anos do Movimento Negro Unificado (relatado nesse trabalho) € uma
pratica de encruzas, porque ocorre em um lugar que € um cruzamento: € a presenga
de uma pessoa sem diploma, sem a formacdo universitaria enunciando seus
conceitos sobre educacdo dentro de uma universidade, como uma simbologia viva
de um terreiro. A presencga desse corpo lugar acaba deixando, nesses e em outros
assuntos ou casos, muito mais duvidas e incertezas do que as que nos sao
solicitadas quando iniciamos nossas pesquisas nos métodos cientificos em suas
formas de averiguagcbes de competéncias. E tudo isso acontece num interim de, no
maximo duas horas de encontro, quando se tem um tempo de explanag¢ao mais ideal
a propagacdo de seus saberes, nos ambientes hostis e desencantados pelas
marcas da colonialidade ainda muito presentes nas formas e lugares

institucionalizados de se aprender e ensinar de nosso pais.

Testemunha-se alguns flashes de expressdes de espacialidades dos
lugares culturais manifestados pela expressdo do corpo lugar, quando de sua
manifestacdo e expressao de seus discursos, seus enunciados, nos ambientes
educativos formais, que n&o s&o caracteristicos a suas cotidianidades de
aprendizados permanentes de suas culturas. Em meio aos trejeitos, formas de
andar, cantar, contar, dancar e relatar suas histérias de vida, nos pequenos
instantes dos encontros educativos ou de vivéncias de aprendizados, o corpo lugar,
traz um pouco de suas lugaridades (HOLZER, 2013 p. 28) nas suas formas de se
expressar. As sensagbes de espacialidades se apresentam, subjetivamente, nos
relatos de pequenas lembrangas ancestrais € numa postura corporal ritualistica que
busca o envolvimento das pessoas do encontro, principalmente quando se utilizam
da comunicagao pelas expressdes de suas artes e oficios peculiares da cultura de

cada povo tradicional de terreiro, quilombola ou de povos indigenas. O corpo lugar
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acaba nos conduzindo as pequenas pontes de conexbes das pessoas com O
discurso apresentado. Estabelece-se a ambiéncia da vivéncia em um espago onde
as afinidades de historias de vida das varias pessoas presentes, com elementos das
histérias contadas ,por Mestre Chico, lhes permitem acdes de colaboratividade,
comunicabilidade e compartiihamento mutuo de informagdes e ag¢des, que tornam o

momento de aprendizado marcante.

A ideia de caracterizar como corpo lugar, além de absorver um pouco da
transitoriedade evidenciada no conceito de lugaridade de Holzer (2013), se deve ao
fato de que os momentos educativos, tidos como momentos sagrados da vida em
povos tradicionais de terreiro, quilombolas e povos indigenas, ocorrem em seus
lugares de vivéncia cotidiana, nas comunidades, quilombos ou aldeias. Assim visto,
o conceito de lugar se apresenta como fundamental na formagéo e educagédo das
pessoas, pois nos encontros com povos dessas etnias (consideradas tradicionais),
se evita a separacdo das experiéncias corporais na lembranga das realidades de
vida das pessoas presentes. Nesta situagdo vejo no que nos propdée MASSEY
(2015), quando de sua alusado ao aspecto elusivo do lugar, propondo-o como uma
imanéncia, além do ato de vé-lo apenas na superficie de mapas, um dos conceitos
que encontrei no universo de tradigdo escrita da ciéncia geografica, mais proximo ao
de Mestre Chico, por ele entender lugar como sendo “todo o espago ou ambiente a
que seu corpo tem acesso”. Segundo Massey

Se o0 espacgo €, sem duvida, uma simultaneidade de estorias-até-entao,
lugares sao, portanto, colegbes dessas estorias, articulagbes dentro das
mais amplas geometrias do poder do espago. Seu carater sera um produto
dessas intersegdes, dentro desse cenario mais amplo e aquilo que delas é
feito. Mas também dos encontros, das desconexdes, das relagdes

estabelecidas, das exclusdes. Tudo isso contribui para especificidade do
lugar. (MASSEY, 2015 p. 190).

Nesse caso 0s encontros nos quais ocorrem as conexdes entre pessoas,
viabilizadas pela acdo dos corpos lugares, ela se propaga pela base do que se
encontra de conexdo comum nos fatos das diversas historias de vida de nossos
antepassados, ligadas aos objetivos de lutas da resisténcia cultural (direitos a vida
digna, ao acesso aos bens publicos e privados, a visibilizagdo positiva de suas
histérias e suas culturas, alimentagdo, manejos caracteristicos da terra, direito a
terra e propriedade) e, concomitantemente, a celebragao da vida com a permanente

ressignificacdo de valores que descendem das acbes de sobrevivéncia, que
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consolidam historias e a expressao de origem de pertencimento geografico de povos

tradicionais.

As diversas histdrias de vida das pessoas, nos instantes de expressao do
corpo lugar, vivem a espacialidade criada pelo orador (oradora) como um
microterritério multifacetado e permeado por individualidades imaginativas etéreas
de cada participante da histéria de vida de cada pessoa presente. Dentro dos
envolvimentos criados pelo encantamento, Mestre Chico marca o0 momento como
um novo pequeno pertencimento seu, de lugar acessado, de saber em sua
comunidade, ou de conquista de uma espécie de valor moral natural por ter
alcancado um status de estar falando fora de sua rede de acdo comunitaria e dentro
de instituicdes que consolidam valoragdes sociais a expressdo de seus saberes e

conhecimentos.

Assim o corpo lugar cumpre mais uma de suas metas ao manifestar
simbolismos e marcas identitarias de pertencimento étnico-raciais demandadas na
vivéncia, com cargas emocionais subjetivas, carregadas de referéncias de lugares
que o formaram, com a citagao, reveréncia as pessoas que forjaram (na experiéncia
de vida) em sua mente (corpo) o que a pessoa relatante é. Todo um conjunto de
manifestacbes subjetivas de corporeidades que acontecem nas relagdes
interpessoais das pessoas que o assistem e compartiiham os momentos do encontro
trazem a sensac¢ao do lugar. Um lugar vivido no encontro, que se consolida, em
diferentes graus de envolvimento, na mente e imaginagao (corpo) de cada um dos
participantes, que acessam as histérias do passado de suas préprias familias
rememoradas por entre as musicas, dancas e cantorias trazidas por mestres e

mestras griés na expressao de seus corpos lugares.

O que venho constatando, ndo de maneira generalizada, € que o
distensionamento emocional e a afetividade vibrante dos encontros, nos quais atuam
os corpos lugares que identifico, gera um frisson de sentimentos de comunidade,
amor e fraternidade, propicio para que a fortificacdo dos lagos de identificacao, de
uma pessoa para outra, fomentados por elementos das histérias relatadas, também
constituam um momento que marca o corpo do outro em seu momento de
aprendizado educativo no lugar onde os encontros se dao (escolas do sistema de

ensino, comunidades ou em movimentos sociais).
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36 - EMBORA A CIENCIA ESTUDE E A ORALIDADE NAO MUDE

“Autuado, violentado, revistado, algemado.
Quem eu néo gostaria de ser?
Tratado a peso de ser escuro. Quem sou?”

Vander de P Gomes

A histdria de vida, a exemplo das histérias que aprendemos sobre nossas
préprias origens familiares, dos fatos histéricos que constituem a histéria “oficial” da
civilizagdo humana ocidental, geralmente ndo levam em consideracio a situacao da
relacdo da corporeidade e sua expressao cultural com os espagos que também
formam a histéria das pessoas. E a trama das histérias contadas pelas pessoas, em
suas comunidades tradicionais, em suas trilhas de aprendizado, que revelam as
outras perspectivas de um Brasil que ndo esta escrito nos livros da histéria ou da
geografia oficial. Elas se constituem na expressao testemunhal e ao mesmo tempo
fantastica do que passaram as pessoas em suas diversas situacbes de vida, nas
quais elas proprias aparecem como sujeitos das histoérias contadas e nao apenas
como objetos relatados por outros que as observam. Os relatos desses feitos e
experiéncias sao trazidos pela matriz que os vivenciou, que € o corpo, presente na
forma de trazer suas verdades ndo apenas histéricas, mas também geograficas. Age

assim o corpo lugar.

Quando observo Mestre Chico, dentro da escola, contando suas histérias
de vida e aprendizados, vejo que sua posigao de sujeito da histéria é “exercitada’,
no momento de performance de sua fala, pelo seu corpo lugar com a utilizagao dos
valores civilizatorios afro-brasileiros e indigenas, pelos quais estabelece suas
comunicacoes. Entendo que a presenca de qualquer mais velho ou mais velha dos
povos tradicionais de terreiro, quilombolas, ou mesmo povos indigenas dentro de
uma instituicdo de ensino formal € um cruzamento e a pratica de uma postura

revolucionaria da comunidade que articulou esse tipo de encontro.

Os valores civilizatorios afro-brasileiros e indigenas influenciam e séao
marcas presentes nas expressodes culturais dos trés principais povos que constituem
a nacgao brasileira: indigenas, europeus e os de origem africana (afro-brasileira), nos

cruzamentos que se estabelecem na histéria de nossa nacgéao.
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Meu olhar parte da constatagdo de uma necessidade de revalorizar o
universo etnolinguistico local, entendendo as mazelas da imposicdo da lingua
europeia, mesmo tendo o idioma portugués, consolidado pela heranga colonial em
nosso pais, como a lingua mais ouvida. Dessa forma, por essa lingua se teve que
expressar todo um conjunto de diversidades étnicas de nosso pais comunicando,
saberes, fazeres e mitos que descendem de outras culturas e outros povos nao

europeus.

O corpo lugar pede autorizagdo para falar aos seus orixas e ancestrais
em suas linguas maes. Descendem de pessoas que, por sobrevivéncia tiveram que
se apartar (fogadas a apartarem-se), ou mesmo apagar suas linguas nativas. Manter
vivos esses idiomas de seus povos ancestrais € uma postura politica de resisténcia
cultural, mas ao mesmo tempo ja € uma solicitagdo a presenga da ancestralidade
como elemento de encantamento, invisivel no encontro, que faz parte de um habito
cultural de quem ja tem naturalizada a atitude de manter sagrado o momento que se
direciona a trocas de saberes e fazeres de sua historia de vida. Mestre Chico traz na
sua atitude esse posicionamento, que o liga a povos do grupo Banto e aos
Yorubanos, referenciando as reveréncias aos seus mitos religiosos, como forma de

trazer para sua imagem a forga de sua ancestralidade.

A forca e concretude de sua palavra retém outro valor civilizatério, uma
vez que Mestre Chico ampara os fundamentos culturais de sua vida no povo
africano, dizendo-se descendente direto de Africa. A forga vital, o Axé, aparece
como elemento importante na expressdo de seu corpo lugar. Segundo Leite
(1995/1996)

Refere-se aquela energia inerente aos seres que faz configurar o ser-forgca
ou o forga-ser, ndo havendo separagéo possivel entre as duas instancias,
que, dessa forma, constituem uma unica realidade. Importante notar,
entretanto, que a vitalidade universal, capaz de assim individualizar-se, &
relacionada com aspectos precisos da problematica que envolve,
possibilitando objetivar as relagcbes que se estabelecem entre homem e

natureza e aparecendo como elemento pertencente ao dominio da
consciéncia social. (LEITE, 1995/1996 p. 104).

Dentro dessa perspectiva percebemos que mesmo subjetiva, a ideia de
forca vital ndo é abstrata, esta ligada a um conjunto de relagdes que se estabelecem
para que ela tenha agao de transformacgao (social, cultural) na vida das pessoas, em

suas cotidianidades. LEITE (1995/1996) ainda tem a forga vital como manifestagcao
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do sagrado que é suporte do universo inerente a relagao entre os homens e deles
com a natureza. Assim aparece na esfera da producgdo, socializacdo e da familia,
como um instrumento que pertence aos dominios da consciéncia social dos povos

africanos.

Compreende-se que é na palavra que a forga vital vai se manifestar com
toda a sua poténcia e vitalidade nos povos africanos, que a mencionam como
elemento ligado a praticas historicas, com importancia sagrada em sua expressao
nas varias relagdes das sociedades africanas nas quais se manifesta. E uma forca
cujo atributo é vital para os seres e aparece como agente transformador nos reinos
mineral, vegetal e animal dentro dos quais estipula individualizagdes hierarquizantes
de acordo com os tipos das espécies onde se presentifica. Assim a forga vital faz a
natureza povoar-se de forgas ligadas aos seus mais variados dominios. Leite
(1995/1996).

No Brasil, nas caminhadas que fiz e junto a forma de expressdo de
Mestre Chico em seus momentos de relatos de transmissao oral de seus saberes, a
forga vital aparece como se fosse um legado, dos varios processos iniciaticos da
histéria de vida do individuo, cuja responsabilidade é manter a forga vital da palavra.
Algo que é ressignificado paulatinamente, conforme a passagem dos anos de vida
dessas pessoas mais velhas de povos tradicionais, detentoras de corpos que sao
lugares. Mas nao s&o poucos os mitos contados por Mestre Chico em que vemos as
expressoes ligadas a denominagdes de sopro, ou fluido universal, que é uma forga
concedida para dar vida, principalmente ao corpo de seres humanos feitos da lama,
segundo mitos de criagdo do homem, em algumas de suas histérias. Em Leite

(1995/96) a palavra que é trazida pela tradigao oral

aparece como substancia da vitalidade divina utilizada para a criagédo do
mundo, confundindo-se com o chamado sopro ou fluido vital, sendo que no
homem essa heranga manifesta-se, em uma de suas formulagbes, através
da respiragdao. O conjunto forga vital/ palavra/ respiragdo é elemento
constitutivo da personalidade, emergindo plenamente quando o homem o
estrutura de maneira a criar a linguagem e o exterioriza através da voz.
(LEITE, 1995-1996 op. Cit.).

Na maioria das vezes, ao contar suas histérias de vida, Mestre Chico
evidencia fatos que nos levam aos lugares e pessoas de suas formagdes,
normalmente, distantes do envolvimento profundo com as artimanhas da construcao

de conhecimento por via da producao literaria académica (cientifica). A oralidade
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aparecendo com a palavra direcionada a transformacao da forma de ver os fatos, os
saberes e fazeres relatados. A palavra como elemento real de transformacéao, na

emissao de sua forga vital.

Mestre Chico faz parte dessas pessoas que ainda preservam, em suas
maneiras de relatar fatos, as formas encantadoras e diversas de contarem suas
histérias ou ensinar presencialmente outras pessoas. Pessoas que trazem no entoar
de suas falas, os seus lugares, os jeitos dos mestres que os formaram com
caracteristicas peculiares de expressdes. Pessoas que se manifestam com as vozes
das tradicbes de seus povos, trazendo saberes e oficios que sdo ancestrais em suas
formas de ver, ser, fazer, preservar e celebrar a vida humana que idealizam. Nesse
aspecto a oralidade € um valor muito importante como instrumento comunicador,
pois traz historias de vida e instrugbes das feituras de corpos (cuidados religiosos e
de saude) e oficios diversos de suas tradigdes culturais (rearticulando elos que ligam
a imaginacdo das pessoas com uma Africa mitica, ainda existente no
comportamento cultural de quem traz os relatos), nas varias ligagbes com as forgas
exusiacas, conforme vimos nas atitudes de Mestre Chico e nas definicbes de Simas
e Rufino (2018).

37 - NAS FRIAS IMPARCIALIDADES A CORPOREIDADE

“A outra que fui. E.
Pedra, rio, vento, tempestade
Presenca viva...ancestralidade”

Vander de P Gomes

Entendido como matriz maior dos saberes e fazeres na oética das culturas
de povos africanos o corpo é elemento presente, ponte e suporte fundamental as
diversas formas e presencas de expressao dos corpos lugares. Como resultante de
histéricas e tradicionais vivéncias perpetuadas ao longo de muitos séculos, os
saberes do corpo em alguns povos africanos, sao levados a condicdo de valor
civilizatorio afro-brasileiro. Nas tradigdes de povos negros afro-brasileiros o corpo € o
suporte do encantamento e matéria que transporta e recebe as varias energias de
comunicagdes com mundos visiveis e invisiveis que fazem parte das formas de se
conceber a vida e os modos de aprender e ensinar desses povos. Em SIMAS e
RUFINO, 2018 vamos ver que
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E através do corpo negro em diaspora que emerge o poder das mdltiplas
sabedorias africanas transladadas pelo Atlantico. O corpo objetificado,
desencantado, como pretendido pelo colonialismo, dribla e golpeia a légica
dominante. A partir de suas poténcias, sabedorias encarnadas nos
esquemas corporais, recriam-se mundos e encantam-se as mais variadas
formas de vida. Essa dinamica s6 é possivel por meio do corpo, suporte de
saber e memoria, que nos ritos reinventa a vida e ressalta suas poténcias.
(-..) E, a partir deles, que se reinventam as possibilidades de vida nas
bandas de ca. Sdo os saberes corporais que nos permitem pensar que o
suporte fisico do corpo em performance nos ritos pratica/inventa outras
formas de relagdo com o mundo. (...) os corpos negros transladados nos
fluxos da diaspora africana sdo também terreiros que significam, através de
suas praticas, outras possibilidades de invengao da vida e de encantamento
do mundo. (SIMAS e RUFINO, 2018 p. 49-50).

Podemos observar que esse corpo que se coloca a nossa frente
expressa-se manifestando elementos simbdlicos de um lugar considerado sagrado,
pelos praticantes de religiosidades afro-brasileiras. Fora da légica cartesiana, mas
pela otica de um corpo vivido, podemos considerar que esse corpo lugar € um corpo
sagrado, como uma espécie de microterritério a ser protegido. SIMAS e RUFINO
(2018) na ideia de visibilizar as epistemes desses corpos avangam o olhar sobre ele
considerando-o como terreiro, pois

Pensar o corpo como terreiro parte da consideragdo que o mesmo é
assentamento de saberes e é devidamente encantado. O corpo codificado
como terreiro & aquele que é cruzado por praticas de saber que o talham, o
banham, o envolvem, o vestem e o deitam em conhecimentos pertencentes

a outras gramaticas. Tais ritos vigoram esses corpos os potencializando ao
ponto que os saberes assentados nesses suportes corporais, ao serem

devidamente acionados, reinventam as possibilidades de
ser/estar/praticar/encantar o mundo enquanto terreiro. (SIMAS e RUFINO,
2018 p. 50).

Essas colocagdes nos fazem compreender um pouco mais a atmosfera
de envolvimento possivel que se estabelece nas pequenas manifestacoes de
espacialidades advindas dos corpos lugares nas performances de suas palestras ou
em vivéncias de aprendizados em oficios tradicionais de povos negros afro-

brasileiros.

Compreende-se assim os diversos cruzamentos evidenciados em SIMAS
e RUFINO como o legado ancestral de inteligéncias desse corpo lugar, tendo a
referéncia simbdlica do terreiro como o lugar mesmo das vivéncias que 0 marcam
em sua trajetéria de vida, através das orientagdes recebidas e tragadas nesse corpo
em rituais iniciaticos e de passagem que estabeleceram os vinculos de negros e
negras com uma espécie de chéo, territério sagrado do Brasil, desconhecido, mas

gue seus praticantes o acionam, como uma espécie de geografia ancestral que torna
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seus relatos uma proposicao curiosa e atrativa na expressao de espacialidades que

suas histdrias de vida ilustram em suas apresentagoes.

A necessidade de reinvengéo aparece em SIMAS e RUFINO (2018) tendo
os cruzamentos (o cruzo) como possibilidade de sobrevivéncia, diante das mazelas
geradas pelo desterro desses povos (de terreiro, negros, afro-brasileiros, indigenas
e quilombolas, principalmente), tidas pelo colonizador como impossibilidade aplicada
por aculturacdes e geradora dos desencantos que, teoricamente e na visdo desse
algoz, deixariam esse povo a mercé do que, em suas ag¢des de colonialidade,
quisessem praticar de violéncias impingidas no corpo de milhdes de pessoas nas

acgdes das politicas de desenvolvimento do Estado colonial brasileiro.

Na forma de se colocar de Mestre Chico, quando inicia suas falas fazendo
reveréncias e pedindo permissdes aos seus ancestrais (orixas), quando cita mitos de
religiosidades agregando o pertencimento de sua cabeca (ori) € seu corpo a
determinados orixas. Quando elucida os lugares de poder desses orixas (das
mitologias religiosas, historicas de seu povo: reis, rainhas, de forcas da natureza) e
como eles impactam nos seus jeitos de agir ou se posicionar diante das realidades
diferenciadas que encontra. Quando diferencia sua postura cultural integrada a
elementos da natureza e principalmente de cultura corporal, que n&o separa corpo
de mente, nem mesmo educacao de vida cotidiana. Nesses momentos efémeros,
diga-se de passagem, entendemos a diferenga que se anuncia e se expressa na
nossa frente, trazendo individuos mais velhos, com posturas e posicionamentos de
uma cosmovisdo africana, que pensaram (pensam) os colonizadores que a
poderiam ter dizimado. Nesse momento o corpo encantado (em seu simbolo maior
de valor civilizatério), por processos ritualisticos, marcado por uma geograficidade e
historicidade ancestral, capta a atencdo das pessoas do encontro. Essa captacao
acontece, ndo sem levar em conta que o grau de envolvimento de cada pessoa com
0 que esta sendo relatado se constitui também conforme o tipo de pessoa que

escuta e até como as pessoas escutam o corpo lugar.

No intuito de entendermos de maneira mais ampla o que vivencio com
Mestre Chico, manifestado em suas referéncias de postura cultural embasadas na

cultura de povos africanos, a compreensao do corpo, como terreiro pode ser melhor
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visualizada no que Oliveira (2007) nos traz, em sua expressao de uma auto poética

do corpo quando afirma que
Na tradigdo de matriz africana pode-se afirmar que a inscrigdo do universo
esta no corpo. As marcas de identidade do parentesco religioso e social,
étnico e politico, sao escorificadas no territério corporal. Como solo sagrado,
ele recebera os sinais daquilo que lhe possibilita a origem e o destino. Sera
no corpo que os simbolos serdo escritos. Sera o corpo, em si, o sinal maior
dessa unido com o Pré-existente e a comunidade. O corpo ndo é uma
entidade segregada do mundo, do outro, de deus. O corpo € equivalente a
natureza e ao espirito. E uma singularidade relacionada com o mistério da
unidade. O corpo é um emblema daquilo que eu sou, e 0 que eu sou é um
construto da comunidade. Assim, os ritos de iniciagdo estardo sendo
processados no corpo e nele ficardo as marcas que me integram numa
nova dimensado social, por isso as incisdes, escorificagbes e desenhos
corporais. O corpo é um texto aberto para leitura de quem o vé. O escritor &
a comunidade, portanto, meu corpo ndo € meu, mas um texto coletivo. Um
texto coletivo, mas nao alisado. Pelo contrario: sera sempre cheio de sinais,
simbolos e marcas. O corpo € um vestigio dos valores civilizatérios do grupo

que nele escreve e nele se reconhece. O corpo social € a extensao do
corpo individual. (OLIVEIRA, 2007 p. 124-125).

Dentro dessa afirmativa vamos compreender com maior amplitude o
significado da presenca corporal de um agente cultural descendente de povos
negros afro-brasileiros ou diretamente de povos africanos de nosso pais, dentro dos
ambientes formais de educag¢do. Muitos, ainda mantém esse corpo que carrega
além das marcas do desterro, da perda de um territdrio real (Africa), toda uma
filosofia de compreensao ancestral, no carater das vivéncias culturais religiosas
marcadas no corpo como territério constituido de rituais ja praticadas ha muitos
séculos, antes da colonizagao das américas, em regides do continente africano. Os
cruzamentos de religiosidades e outras formas de manifestacbes de expressoes
culturais de carater artistico comunitarios, ocorridos nas américas, vao aprofundar
mais a diversidade das formas de expressao e das marcas da presenca do corpo

lugar.

Meu objetivo é ter essa escrita como instrumento que também comunica
para dentro do universo da tradicdo académica, algumas das poucas formas das
marcas de expressdo dos corpos lugares que trazem as sensagbes de
espacialidades geradas nos encontros, com seus relatos ou performances, por
assim dizer, diante das novas realidades culturais (adversas, na maioria dos casos)

das américas e mantendo vestigios de tradigdes culturais de povos africanos.
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No que se refere aos cultos afro-brasileiros, ao observar as culturas
“‘diferentes” em relacao aos conceitos de cultura do mundo ocidental referenciado

nos valores gregos, SODRE (2014) vai nos reportar que existem os

cultos afro-brasileiros, que atestam e continuamente confirmam a presenca
na Histéria nacional de um complexo paradigma civilizatorio,
diferencialmente distante do paradigma europeu, centrado nos poderes da
organizagéo capitalista e da racionalidade signica. Na cosmovisdo desses
cultos, colocam-se em primeiro plano o reconhecimento do aqui e agora da
existéncia, as relagdes interpessoais concretas, a experiéncia simbdlica do
mundo, o poder afetivo das palavras e agdes, a poténcia de realizagdo das
coisas e a alegria frente ao real. (SODRE, 2014 p. 15).

Essa afirmativa de SODRE auxilia a elucidar novos caminhos que a
prépria educagao, ou a ciéncia em si, pode assumir em relagdo ao lugar do corpo
como objeto gerador de epistemes e ndo apenas suporte de viabilizacdo da
experiéncia, como se a mente ou a articulagdo dos saberes cerebrais fossem algo
separados desse corpo. Assim identifica nas culturas tradicionais

0 “si mesmo” corporal, que consiste na sua poténcia afetiva de agao, na
dimenséo tacita, e nao-signica, de seu funcionamento. Na Arkhé africana, o
corpo se concebe como um microcosmo do espago amplo (0 cosmo, a
regido, a aldeia, a casa), igualmente feito de minerais, liquidos, vegetais e

proteinas, para cuja formagédo e preservagao acorrem elementos do
presente césmico e da ancestralidade. (SODRE, op. Cit. p. 15).

Dentro desses aspectos podemos colocar a observagdo da comunicagao
corporal de Mestre Chico, assim como de outros agentes com suas caracteristicas
de formacéo cultural nos meios das religiosidades afro-brasileiras e da capoeiragem.
O corpo nesse caso aparece como um elemento que comunica suas fung¢des para
além de sua estrutura fisica e parte a manifestacbes de saberes e fazeres dos

lugares de sua feitura uma vez que ao observar em SODRE o corpo

e suas representagdes (portanto, a corporalidade) podem ser concebidos
como um territério onde se entrecruzam elementos fisicos e miticos e se
erigem fronteiras e defesas. Séo as fronteiras, ou melhor, os limiares que
separam o profano do sagrado. “Separar” vem do latim secernere, donde
secretum (segredo), ou seja, o separado. Sacer (sagrado) € o territorio
separado por limiares, ndo por barreiras como nas fronteiras. Nos ritos com
forte carga simbodlica, quanto mais “separadas” ou misteriosas sdo as
significacdes dos gestos e das palavras, maior é a sacralidade. Maior
também quando o segredo litdrgico envolve a corporeidade humana em
todas as suas modulagbes de existéncia, inclusive a sexual. Interditos.
(SODRE, 2014 op. Cit. p. 16).

Dentro da perspectiva de que a educacdo do nosso pais se aproveita
muito pouco das expressdes do corpo lugar, um dos motivos dessa limitagdo, que é

importante assinalar, resulta das referéncias da imposi¢cao de tradigdes religiosas
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cristds eurocentradas, que ainda se encontram entranhadas nas instancias publicas
e privadas de ensino de nosso pais. As américas vieram os povos africanos que
trouxeram o corpo vivenciado em seus rituais para além das limitacbes fronteiricas
impingidas pela moral cristd que colocou aquele corpo na condi¢do de selvagem e
ligado a situagdes do profano, essa moral que instituiu varios tipos de tabus de
negacao e inferiorizacao das religiosidades de matriz africana consolidou-se como a
principal barreira que impede o aproveitamento mais integral das inteligéncias
corporais dos povos tradicionais dentro do campo restrito da ciéncia ocidental,

consequentemente, nas instituicbes de ensino do pais.

A pedagogia gri6 nos instiga ao estudo das modulagbes energéticas
dessa corporeidade afro-religiosa, a fim de construirmos, a exemplo de griés mestres
e mestras grids, a atmosfera possivel de vivéncia para conexao entre saberes atuais
e 0s saberes ancestrais das pessoas que compartiham com eles momentos
sagrados de trocas de saberes. Assim praticamos a recuperacéo do lugar social de
respeito da corporeidade de povos afro-brasileiros e povos tradicionais agora
visibilizando-as com suas responsabilidades (sempre praticadas entre os individuos
desses povos) de colaborar com atos educativos que retomem a vida para o centro

do que é principal nos nossos aprendizados.

38 - QUERO CHANCES DE COMPLETUDE NA MEMORIA

‘Entre as nagbes modernas, onde a escrita tem precedéncia sobre a
oralidade, onde o livro constitui o principal veiculo da heranga cultural,
durante muito tempo julgou-se que 0s povos sem escrita eram povos sem
cultura. Felizmente esse conceito infundado comegou a desmoronar. [...] Os
primeiros arquivos ou bibliotecas do mundo foram o cérebro do homem”.
(HAMPATE BA, 1982,181)

A partir do olhar trazido pela tradicdo viva se pode ter uma nocéo do que
se pensa sobre a memoria nas tradigdes de povos negros afro-brasileiros ligados as
praticas culturais de seus povos de Africa. A memoria traz os saberes ancestrais do
corpo lugar, aos momentos das vivéncias. Sem falar no grande contingente de
patriménio cultural imaterial que griés, mestres e mestras griés tém catalogado, cada
um a sua maneira e como corpo lugar. Verdadeiras bibliotecas de histérias humanas
em espacgos geograficos onde ocorreram as vivéncias de seus feitos, contidas em
suas memorias. Testemunhas vivas de muitos fatos que abalam as nossas nogdes

diante das histérias mentirosas que aprendemos nos bancos escolares, quando nos
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voltamos a saber sobre a forma como foram tratados povos negros, afro-brasileiros e
indigenas desde a presenca dos colonizadores europeus e ao longo do

desenvolvimento do Estado Nacgao brasileiro.

Além de toda a responsabilidade com conhecimentos, saberes e ritos
ancestrais, a memoria ainda € veiculo que colabora com os procedimentos do
encantamento (qQue permeiam os encontros nos quais os griés, mestres e mestras
gribs expressam seus saberes), como outro brilho importante que inebria as
pessoas, provocando-as, com a caracterizacdo detalhada e peculiar de fatos
passados que retratam histérias de vida sobre os aprendizados dos corpos,
motivando suas plateias ao exercicio de curiosidades epistémicas jamais

imaginadas sobre a cultura dos povos afro-brasileiros e indigenas.

A memoria ndo € tida como uma fungdo meramente cerebral ou em
oposicdo a uma postura do corpo, mas como elemento proveniente de um corpo
que, vivido nos fazeres e saberes de sua linhagem de tradigao cultural, traz em si as
lembrancas recebidas por transmissao oral e por vivéncias em rituais de suas

religiosidade, ou de histdrias de vivéncias de trabalhos e aprendizados de oficio.

Um exemplo claro que pude perceber ao conversar com Mestre Chico é
quando ele afirma que nao é qualquer corpo que esta preparado para carregar um
“ébd” (uma oferenda), ou para receber uma forga como é a forga de natureza de um
orixa. Dentro dessa expressao do mestre seu saber nos é trazido de suas vivéncias
de oficio, tanto no que diz respeito ao fazer, quanto aos aspectos mais filosoficos
dos procedimentos que constituem a feitura sagrada dos corpos para trilharem as
formas de aprender que o marcam e fazem sua memadria assumir responsabilidades
em manter as tradicbes vivas, como culturas vivas, tendo consciéncia sobre as
emblematicas situagdes de impedimento (até dentro do aspectos dos segredos
religiosos) as possibilidades de serem escritas ou registradas, pois suas
procedéncias (de saberes e fazeres), principalmente das manifestagdes culturais da
religiosidade, da musica e da danga dos povos tradicionais, nunca foram bem vistas

e aceitas na sociedade brasileira.

Os corpos lugares, em sua grande maioria, tém suas memodrias como
marcas corporais, as quais ditam e descrevem lugares e pessoas com as quais

essas marcas foram consolidadas em suas personalidades humanas. Na estrutura
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da transmissao oral aparecem em versos, historias de vida e de mitos, cantorias,
dancas e jogos corporais, como no caso da capoeira, principalmente a capoeira
angola. Segundo Mestre Chico, cada movimento dessa arte da capoeira angola tem
um por qué, uma forma que a faz chegar a nosso tempo no século XXI, como uma
linguagem do corpo memorizada pela histéria de vivéncia das pessoas praticantes
das culturas religiosas e da capoeiragem. Pessoas importantes para Mestre Chico,
assim como os lugares onde ocorriam seus treinos, que antes de tudo eram

encontros com os Mestres de Mestre Chico, para seus aprendizados.

39 - MISTERIOS E AFETIVIDADES DAS MUSICALIDADES

“O fantasma n&o é branco sor.
Me disse a menina negra na sala de aula”

Vander de P Gomes

Enquanto valor civilizatério afro-brasileiro e indigena as musicas quando
aparecem, nas apresentagdes de fala, sendo utilizadas pelos corpos lugares, como
o caso de Mestre Chico, retratam realidades, objetos e fazeres tipicos das
comunidades de onde procedem esses corpos. Trazem palavras peculiares ao
falarem, ou cantarem, os lugares, os trabalhos e jeitos corporais das pessoas com
as quais conviveu na criagdo dessas musicalidades. Sao musicas que néao
aparecem apartadas de seus pertencimentos locais, nem das pessoas que
construiram suas vibragdes ritmicas e tonais. Manifestam pertencimentos as
comunidades, grupos étnicos, grupos culturais ou de lugares sociais das quais
procedem. Musicas de trabalho, de cunho religioso, de festejo e celebragéo da vida.
Cumprem um papel de colocar o corpo nas instancias subjetivas da jocosidade,
ludicidade e da concentracao para rituais ou festas. Aparecem, em muitos casos, ja
com uma coreografia prévia que insere a corporeidade das pessoas presentes em
sua forma musical ancestral, como os antigos envolviam-se, com 0os mesmos jeitos
corporais de cantar, dancar ou brincar com essas musicalidades. Expressam,
fundamentalmente, o carater de ser produto artistico originado por coletividades

humanas.

Como valor civilizatério afro-brasileiro e indigena as musicas sao suportes
para transmissao de saberes que marcam os corpos lugares nas trajetorias de vida

que os constituem. Esse mesmo corpo que traz musicalidades, aos encontros
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educativos, é suporte guia (da o inicio, meio e fim do ritual que pode tornar-se o
encontro), como xamas, pais de santo ou praticantes fiéis e disciplinados. Sao
condutores de energias trazidas das atmosferas tonais de ambientes da natureza,
com entoagdes de vozes que traduzem sons, que entoados de maneira correta,
reatam ancestralidades das pessoas as forcas de lugares, em fazeres expressados
por palavras e melodias de musicas tradicionais. Muitas dessas cancdes além do
valor ritualistico carregam demandas dos contextos nos quais foram criadas ou
aprendidas, com lembrangas afetivas, que ligam-se diretamente a aspectos de
cuidados com o corpo do outro, que a recebe: como acalanto, saudacao, cantos de
preparacdo do corpo para o trabalho, protecdo espiritual, felicidade, concentracao,

relaxamento, mimo, louvacado e muitas outras possibilidades.

Caracteristicamente, sdo musicas que nao sao feitas para o exercicio de
apreciacao em recitais (apesar de varios mestres e mestras dessas artes de povos
tradicionais vivenciarem momentos de espetaculo junto a muitos artistas no pais),
nos quais o publico participante recebe passivamente a execucdo de suas
performances de execugdao. A vivéncia de coletividade, como musica feita em
comunidade, dos lugares e de seus residentes, avanga na dire¢do da participagao
do publico que a recebe. Em situagbes de apresentagdo (na estética mais de
espetaculo) as pessoas e seus corpos sao convidados a desafiarem-se, ao prazer
dessa musicalidade das cantorias de povos tradicionais (respondendo aos versos) e
a soltarem seus corpos na expressao de dangas que lhes sao tipicas. Mestre Chico
€ um desses mestres que consegue envolver as pessoas € sem elas perceberem
cantam e dancam o samba de roda que ele aprendeu com sua mae. S4do musicas
que provocam sentimentos e sensacoes especificas e, em muitos casos, adequadas
a compreensido do tema que esta sendo exposto no momento da oralidade dos

encontros.

Toda a carga expressiva de Mestre Chico se intensifica na utilizagao
desse valor civilizatério. Uma heranca, como marca de expressao artistica de carater
comunitario, o Samba de Roda que o mestre aprendeu desde as vivéncias com sua
mae, passando pelas poténcias energéticas de encantamento das artes e oficios
dos ritos religiosos nos quais foi e é permanentemente atualizado em suas praticas,
até o longo tempo de vivéncias de seu corpo na capoeiragem desde menino, o

consagram como Mestre de suas crengas e de sua fé. Esse conjunto de dotes
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adquiridos em lugares e com seus mestres e mestras tradicionais, que bem
poderiam ser apresentados como o seu curriculo, mas que ele ndo faz questao de
ficar expressando-se assim, é o que Mestre Chico tem em sua naturalidade de
expressao, como uma espécie de complemento a memdria musical da qual aciona
musicas que contém palavras e formas préprias de serem entoadas, utilizadas para

mobilizacao das pessoas que o assistem.

No caso de Mestre Chico podemos ter um manancial muito grande de
entendimentos da musica, pois ela acompanha amplamente sua formacdo como
sujeito na construcdo de seu ser como um todo: cidadania, sobrevivéncia e
principios culturais de vida. Na sua postura vé-se o legado das cangdes de
religiosidade e da capoeira, mas elas fundem-se a nogdes de expressdes musicais
no samba de roda. A carga de postura ritualistica, por ter vivido a musica como valor
civilizatorio afro-brasileiro, o coloca em um lugar confortavel em sua execugao, como
se todas as que executa, cantando e tocando, ja tivessem sido ensaiadas por muitas
e muitas horas, o que na realidade aconteceu por execugdo em suas vivéncias de

comunidades religiosas ou circuitos de capoeira nhos quais atuou.

O carater religioso (também outro valor civilizatério afro-brasileiro e
indigena) traz as varias funcdes educativas da expressao musical, em Mestre Chico,
agregando a acentuacdo de sua presenga comunicativa nos encontros, pois altera
de varias formas e maneiras a entoagao de sua voz, na sua oralidade. Esses
artificios demandam a linha dramatica de apresentacdo do Mestre, nos
possibilitando perceber que ele tem um planejamento, de sua prépria curva
emocional e dramatica, para o envolvimento das pessoas nos encontros que se
dispde a participar, ou para os quais € convidado. A hora em que canta, toca e faz
as pessoas dangarem ou tocar algum instrumento de percussdo com ele, esse
momento é climax (partilha) de sua participagdo com as pessoas. Momento em que
o temos mais leve e com o0 semblante de quem realmente esta praticando
coletivamente a celebracio da vida, ensinando, com todos e todas que o assistem e
compartilham a vivéncia proposta, que € de propagacado e perpetuagdo de sua

cultura.

Palavras com significados que poderiam parecer estranhos, no que

concerne a intolerancias que ocorrem com a cultura de formacgéo de Mestre Chico
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(religiosa, principalmente), aparecem nas letras de musica e as pessoas vao
cantando e dancgando, assimilando-as sem perceberem que o aprendizado, que vai
marcando o0 corpo na vivéncia, esta sendo realizado. Elementos que o corpo lugar
traz de suas histérias e vivéncias pessoais e dos lugares nos quais aprendeu toda

sua forma de expresséao corporal.

Musicas trazidas a vivéncia, com palavras pronunciadas em tons
semelhantes aos de cantos ritualisticos com finalidades especificas para fazer as
pessoas se abrirem a participagdo mais integral de suas corporeidades, porém com
outras mensagens instrutivas de concepgao de vida e pertencimento identitario de
carater étnico-racial, contidas nas levadas dos cantos enunciados. Assim, a musica
aparece como instrumento fundamental para marcar os corpos no momento de
aprendizados com Mestre Chico. Serve para apresentar sua pessoa, ja com 0s
valores do encantamento: “Sou o nego velho feiticeiro, mandingueiro/Sou o nego
velho, feiticeiro mandinga/ Macumba de 1lé/ Macumba de la/ Macumba de Nega nao
vai me amarrar’. Musicas que utiliza para integrar mais as pessoas: “Dendé oh
dendé/ Dendé oh dendé/ Dendé é de Angola/ Angola é de dendé.”

O samba de roda aparece de maneira muito intrigante na vida de Mestre
Chico, porque todas as informacdes que temos € que se origina no recbncavo
baiano na segunda metade do século XIX tendo aparecido nesse periodo, seus
primeiros registros®?. Entretanto, o mestre o afirma como heranga de aprendizados
com sua mae no sul do pais. Isso nos leva a refletir, mesmo que em uma préxima
escrita, sobre a migracado dessa arte até a regido sul do Estado do RS, na qual
nasceu e foi criado Mestre A intensidade do encontro com o samba de roda entra
em um clima de jocosidade total e Mestre Chico explica cada uma das palavras, que
ele entende como estranhas ao nosso portugués, que aparecem nas letras que

canta, e nas suas explicagbes suas lugaridades também vao aparecendo.

40 - FERRAMENTAS DE SIMILITUDES

“Assumir no som, na vibragéo, sereno corpo,
sem medo...Ser Negro.”

Vander de P Gomes

52 Disponivel em http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/56
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E chegado o momento em que tenho que ilustrar, ou capturar extratos do
que sou dentro desse cenario que venho instalando na minha escrita. Nessa hora
vejo para que pode servir um processo reflexivo e vivencial que resolvi estabelecer
como desafio a ser enfrentado na forma de identificar caminhos pelos quais passa e
continuara passando minha formagao como cidadao brasileiro, passivel de assimilar
poténcias e valores de expressividade a meu préprio corpo que o possam tornar
corpo lugar, entendendo o papel das pessoas e os lugares que me formam no
passar do tempo, em minhas vivéncias de aprendizados de culturas de

pertencimento étnico-racial a povos negros afro-brasileiros.

Ciente de que é no meu corpo, como em tantos outros cidadaos, que
ocorrem 0s amalgamas historicos e emblematicos da heranga colonialista de que
somos descendentes e tendo claro que meus deslocamentos identitarios e
territoriais partiram dos silenciamentos, estranhamentos e traumas com os quais
venho lidando para superar meus préprios preconceitos na vivéncia dos caminhos
de aprendizagens pessoais e de carater espirituais que me oportunizo assimilar,
compreendi na minha maturidade intelectual (desse momento de minha vida) e
corporal, que as transmissdes de memdarias importantes e que definem as verdades
do que somos como pessoas, na totalidade dos valores de uma nacdao com a
diversidade étnica do Brasil, ocorrem no espaco e entre uma geracio e outra. Desta
forma fui buscar em geragdes passadas de meu pai, principalmente, alguns
elementos que me vinham constituindo, mesmo de forma inconsciente, ja antes,
como corpo lugar. Desde as dancas e festas que acessava com meu pai, nas suas
aventuras e descasos com 0s compromissos matrimoniais, até os caminhos que me
levam a musica e ao teatro, como experiéncias de forjar em meu corpo expressdes

dos jeitos de ser do patriarca de minha familia.

Quanto mais estudo as nocgoes identitarias de pertencimento étnico-racial,
mais deparo-me com a necessidade de um trabalho diario e constante na busca de
ser brasileiro na integralidade do termo. Nesse momento de minhas
problematizagdes vejo que equilibro minhas poténcias formativas de aprendizados
trazendo a otica de cosmovisdo de povos cujas formas de gerar saberes e
conhecimentos ficavam a margem dos grandes centros ou instituicbes que
demandam o que é e o grau de valor desses conhecimentos: povos negros afro-

brasileiros, principalmente.



256

Ao me colocar na proposicdo apresentada nessa dissertacao, parti de um
lugar que se ampliou: de homem, negro, morador de periferia, mas de pele clara,
passei a uma condigdo de aprendente permanentemente. Essa condi¢céo se da ja na
influéncia que absorvo de minhas andancgas, nas relagdes com povos negros afro-
brasileiros e povos indigenas, com os quais tive alguma proximidade, mesmo de
forma superficial, aqui no sul do pais (dos povos indigenas, os Kaingang e M’bya
Guarani, principalmente). Ao querer saber sobre seus modos de vida, seus lugares
geograficos de vivéncias, suas cosmovisdes, constatei um distanciamento do tipo de
Brasil que eles sao em relacdo ao pais com o qual eu me identificava, também

conhecido pelo mesmo nome.

Esse outro lugar se deve a dois fatores principais: primeiro sou um pai de
familia (assumo responsabilidades ligadas aos meus descendentes), filho de negro,
o0 que nao me torna diferente de muitos outros cidaddos com essa caracteristica.
Entretanto, a negritude, na minha formacdo genealdgica, puxou forte minhas
curiosidades, uma vez que as origens ancestrais de minha mae sdo mais presentes
em algumas historias que ela me conta e ndo mais em vida corporal, assim as levo
em pensamentos que evoco também a minhas presencas ancestrais, pois procedem
de raizes indigenas, cujos desaparecimento dessa parte de minha arvore
genealdgica se justifica no genocidio ancestral resultante das mazelas da

colonialidade.

Outro fator é que sou um artista e professor de artes na rede de ensino
municipal de Porto Alegre. Essa condicédo e os enfrentamentos que esse caminho
dispbs a pratica dos passos em direcao as minhas préprias raizes € uma posicao
que se faz importante refletir, pois em muitos momentos quis compreender minhas
proprias dificuldades de adentrar e assumir as escolhas nas quais me vejo
embrenhado atualmente. E toda essa dificuldade eu relativizei a posicao de muitos
colegas de trabalho na e com a educagao institucional (sistemas de ensino publico),
principalmente, quanto a obstaculos reais da aplicabilidade de conteudos e
didaticas ligadas a histérias de povos brasileiros que nos foram negados sermos, em

NOSSs0s proprios corpos, também como brasileiros.

Vivi, durante a maior parte de minha vida, esse distanciamento de ser

afro-brasileiro. Agora, na minha caminhada, quero continuar trazendo e envolvendo
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meu corpo na aproximagao com esse jeito de ser afro-brasileiro, que nos pertence e,
histérica e geograficamente, insiste em existir, resistir e re-existir. Jeitos de ser, dos
quais, se nao o buscarmos diariamente, somos paulatinamente afastados, mais

ainda, nas realidades sociais dos dias de hoje.

Parti, na trajetéria de minha assuncgado étnico-racial, do lugar do néo
entendimento dos “por qués” que nos fazem negarmos (uma grande parte de nos
brasileiros e brasileiras) os pertencimentos étnico-raciais de povos negros e suas
descendéncias africanas em muitos momentos de nossa vida, mesmo sem o saber
que os estamos negando, em atos, gestos e palavras. O que temos em Fanon
(2008) explica em grande medida as formas subjetivas de uma imagem
estigmatizada do negro, diante do branco na sociedade, que faz com que nossos
corpos e suas posturas publicas perpetuem de maneira inconsciente o apagamento
e a inferiorizagdo de saberes e pertencimentos, na aplicagédo cotidiana de modos de
vida. Prejuizos e violéncias silenciosas e veladas da sociabilidade nas quais muitas
pessoas negras negam suas naturezas de pertencimentos étnico-raciais e o0s
valores das manifestacdes culturais e das formas peculiares de presencga cultural,
principalmente, do corpo negro marcado por rituais de religiosidades de matrizes

afro-brasileiras, estigmatizando-os.

Atualmente compreendendo muitas mazelas do racismo institucional que
aprendi, principalmente com minha amiga OLIVEIRA, 2012 (saude da populagao
negra de Porto Alegre). Comecei a perceber que s6 mergulhando fundo em minhas
proprias transformacdes pessoais, s6 assim, e ndao mais apenas pelas leituras de
livros ou levantamentos de curriculos académicos, nem sé uma coisa, nem so outra
(os dois movimentos andam juntos), me colocaria em uma condi¢ao diferenciada na
questdo ligada a processos que realmente sdo de transformacdo e mudanga das
realidades culturais de opressao e invisibilizagdo das inteligéncias e epistemes de

povos negros e indigenas do Brasil.

Ao me deparar com os conceitos de valores civilizatérios afro-brasileiros,
aos quais também agreguei como valores civilizatérios indigenas (por existirem
relacbes com valores de posturas culturais similares, ligadas a ancestralidade,
musicalidade, corporeidade, memdria e religiosidade, principalmente, recorrentes

nas etnias desses povos) percebi que essas ferramentas sao importantes
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instrumentos para mudangas nas praticas das didaticas pedagogicas em sala de
aula. Imediatamente iniciei o vivenciar dos jeitos de aprender corporalmente um a
um desses valores: musicalidade, corporeidade, cooperativismo/comunitarismo,
memoria, ludicidade, oralidade, ancestralidade, territorio/territorialidade,

circularidade, axé, religiosidade.

Para uma reflexdo mais aprofundada como vi que poderia ser (e
realmente €) o levantamento de dados e enfoques de minhas opinides sobre meus
caminhos em direcdo ao pertencimento étnico-racial com que me identifico, advindo
da parte de meu pai (negro), estabeleci algumas condigdes e a principal delas era
que essa reflexdo nao servisse apenas para o deleite filosdéfico existencial de minha
pessoa, no intuito apenas de acabar ou diminuir as angustias de minhas
incompreensdes em relagao a praticas que nao alcango nas tematicas da educacao
das relagbes étnico-raciais. Condicdo que se torna mais angustiante ainda quando
vejo que muitos de meus colegas (professores e professoras) nem se preocupam
objetivamente se as tematicas sdo abordadas em seus cotidianos de trabalho em
sala de aula e isso, em boa parte dos casos, sem 0 saber que, ao apagarmos a
histéria de povos negros e indigenas, indiretamente reforgamos violéncias
praticadas ha séculos contra esses povos, as quais continuam a perpetuar-se nos

dias de hoje.

Iniciei por visibilizar uma pedagogia que pode e me auxilia em muitos
aspectos: na mudanca de minha pessoa como pai de familia, cidaddao e como
professor. Nesse momento a Pedagogia Grid6 aparece com uma proposigao de se
tornar tanto mais possivel de me ajudar, quanto mais eu, como brasileiro, pai de
familia e professor, me disponha a ir ao encontro das culturas de povos negros afro-
brasileiros e indigenas, dos quais a pedagogia grié absorve aprendizados vivenciais
(oficios diversos, dangas, cantos, musicas, jogos e brincadeiras, rezas, ritos, entre
outras diversas questbes de saberes e fazeres que se pode assimilar dessas

culturas para bem visibiliza-las, dar seus créditos, viver suas referéncias).

Ao assimilar os preceitos da Pedagogia Gri6 que nos desafiam como
professores (e como cidadaos) para além dos muros da escola e ao me encontrar
com mais velhos e mais velhas dos povos tradicionais de terreiro, negros e negras

afro-brasileiras engajados na protecao de suas culturas de pertencimento identitario
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étnico-raciais, de povos de quilombo, principalmente, e alguns povos indigenas,
comecei a encontrar o motivo da pesquisa e uma perspectiva de que ela possa ter
um grau de valor social a alguns dos processos, até de carater psicolégico, de
compreensao sobre minha pessoa (como cidadéo, pai e educador de escola) e

também para dindmicas dos processos educativos.

A visao sobre a possibilidade de compreenséo pelo campo da geografia
sobre o corpo lugar apresenta-se como uma perspectiva de trabalho ao meu proprio
corpo, mas ndo teria sentido mais amplo de sua visibilidade positiva, como
instrumento possivel de ser alcangado, se ndo tivesse o registro na escrita

académica

O corpo lugar que comecei a ver (demonstrado em alguma medida por
Mestre Chico e vislumbrado em acompanhamento de falas e presencas de outros
grids, mestres e mestras griés de nosso pais) na caminhada dessa dissertagdo que
acompanhei e escutei no caso de Mestre Chico, com o qual troquei aprendizados de
oficio e vivenciais, passou a ser o motivo principal para debru¢car-me em uma escrita
pela qual eu possa ter a oportunidade de, ao visibiliza-la, discutir as angustias,
principalmente, de pessoas que “ndo negras” (na presenga de menos melanina) por
cor de pele, também queiram aprofundar suas vivéncias e aprendizados incluindo
em suas vidas os saberes e fazeres das cosmovisdes de povos tradicionais negros,

de terreiro, quilombolas e indigenas do Brasil.

A exposi¢cao que propus na dissertagao ja tem vasto caminho de estudos
em muitas areas da academia, que alimentam minhas provocacoes. Eu apenas
retorno a universidade em outro patamar que possa apagar em meu corpo as
marcas de um tempo em que estive na Faculdade de Ciéncias Econdbmicas da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) no final da década de oitenta
(século XX), espago vivido como lugar sem diversidade étnico-racial e
agressivamente desencantado. Na época, sem as politicas de cotas, ndo consegui
me relacionar bem com aquele universo académico, ainda mais que tentei meu
crescimento e aprendizado na area das ciéncias econdémicas. Esse aspecto é
importante frisar, porque ampliamos nossa visao sobre fatos que demonstram a
vastiddo do universo de tradicdo da escrita, tendo claro que a presenca dos povos

afro-brasileiros, dentro das universidades, trazem suas reflexdes junto dessa
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chancela institucional, assim vivemos, em nosso tempo, as estratégias de trazer
mestres e mestras de saberes populares de tradicdo oral, griés, mestres e mestras
grids a um lugar de valor social e cultural, de guardides de culturas invisibilizadas

dos povos tradicionais de nosso pais.

Nesse momento na pds graduacao da geografia da UFRGS, é importante
deixar expresso que escolhi um retorno a universidade fora do campo das artes
(minha area de atuacao), pois depois de ter aprendido muito sobre os povos, aos
quais me sinto mais pertencente, vi que continuar nas artes aprofundaria uma viséao
excessivamente culturalista e folclorizante sobre expressdes artisticas, que retiram
as expressdes de inteligéncias corporais das manifestagcdes artisticas de povos
tradicionais dos seus contextos histéricos e geograficos de origem, diminuindo
observagdes sobre seus valores epistémicos e as enquadrando em velhos estigmas
de sexualidade, pujanca, virilidade, forca e sensualidade, que consolidam
esteredtipos, consolidados e ainda muito vivos na sociedade brasileira, que nos
impedem de sermos vistos como geradores de linguagens e escritas que advenham
mesmo de nossas expressdes corporais, para além da expressao artistica (néo as
desmerecendo como arte também), mas como forma de comunicagédo e

manifestagdo de nossos enunciados.

As artes dos povos tradicionais, como nos € orientado utiliza-las na
pedagogia grid, ainda nos mantém ligados ao respeito com os valores humanos e
espacos geograficos de comunidades, que as criaram. Nao tém a ver com as
performances espetaculares, ou com a geragdo de produtos culturais a serem,
objetivamente, comercializados no intuito inicial de seus criadores. Os criadores
dessas artes, na maioria dos casos, ndo as tém como um fim, no que tange ao
sustento de suas vidas dependerem das expressdes artisticas que expressam. Sao
produgdes artisticas de carater comunitario e com objetivos ligados a perpetuagao
de fazeres artisticos que tém valores instrucionais, de celebracédo da vida, musicas
de trabalho e também muitas artes ligadas a propagagdo de procedimentos
religiosos, ligados a cuidados com o corpo, a mente e a fortificacdo de lagos mais

afetivos e humanizantes nas relagcdes das pessoas.

Minhas descobertas vao se revelando de formas mais explicitas a medida

gue amplio meus conhecimentos sobre os campos de estudos da ciéncia geografica
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e, principalmente, apos ler na introdugdo de um artigo de ZEFERINO (2014) sobre
seu olhar as musicas de trabalho, tendo Clementina de Jesus ® como uma dessas
pessoas semelhantes as que conhego como grids, mestres e mestras gridés, na
expressao de suas constatagbes. Clementina aparecendo como a personagem que
traz o jongo® ao conhecimento do povo brasileiro através das expressdes do
samba, utilizando-se da visibilidade nacional conquistada pelos sambistas de sua
época, no contexto da musica popular brasileira. Naquelas descri¢des, ao ler o texto,
eu ja estava mergulhado em meus fazeres e se iniciava um olhar mais geografico ao
lugar do corpo de povos tradicionais marcados pelos fazeres e atitudes dos valores
civilizatorios afro-brasileiros e indigenas, a ser mais explorado e visibilizado como
elemento educativo também de jovens e estudantes de periferia, assim como a

educacgao dos proprios cidadaos e cidadas.

Naquele instante vi que poderia me encontrar e evidenciar mais
respeitabilidade a artes e ritos de povos tradicionais, tendo-os e visibilizando-os
como elementos epistémicos a partir do olhar do lugar de onde procedem essas
pessoas, como Clementina de Jesus. Mas ainda vi, nos questionamentos de
Azevedo, 2009 , que poderia ir mais longe ao avangar proposi¢cées para provocar
mais presengas do corpo como matriz que demanda saberes e fazeres académicos,
na o6tica de enunciagdo de povos negros e indigenas que, na maioria dos campos de
conhecimentos, ainda sado entendidas na superficialidade de suas manifestagdes

nos bancos académicos e escolares.

E bom lembrar que essa realidade, quanto as questdes de envolvimento
do corpo em um viés mais integral de expressdo de suas inteligéncias, vem

mudando a partir do acesso pelas politicas afirmativas de cotas, com a presenca de

53 Sambista fluminense, dona de uma voz inconfundivel, potente e ancestral, Clementina de Jesus foi
a sintese do Brasil, expresséo de um pais de forte heranca africana e de singular formagéo religiosa.
Conhecida como Rainha Quelé, carregava consigo os banzos de seus ancestrais, transformados em
cantos, encantos e segredos nos jongos, no partido-alto e nas curimbas que cantava. Diferentemente
das conhecidas e famosas “divas do radio” que brilharam na primeira metade do século XX, a cantora
negra tinha um timbre de voz grave, mas com grande extensdo e um repertério de musicas afro-
brasileiras tradicionais. Disponivel em http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/hist%C3%B3ria-e-
mem%C3%B3ria/historia-e-memoria/2014/07/17/clementina-de-jesus Acessado em 20 de janeiro de
2019.

5 O Jongo no Sudeste é uma forma de expressao afro-brasileira que integra percussao de tambores,
danca coletiva e elementos de espiritualidade. E praticado nos quintais das periferias urbanas e em
algumas comunidades rurais do sudeste brasileiro. Foi inscrito no Livro das Formas de Expressdo em
2005. Nessa regiao, € praticado nos estados do Espirito Santo, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas
Gerais. Disponivel em http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/59/ Acessado em 20 de janeiro de
2019.
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negros e negras e estudantes advindos dos povos indigenas nas graduagdes e pos-
graduacdes das universidade de nosso pais. Meu caminho é andar nessa corrente
de libertagdo das formas de ver, saber, conhecer, ensinar e aprender, que podem
dilatar com olhares trazendo maior pluralidade as caracteristicas mono epistémica
dos modelos de pesquisa da ciéncia moderna, que ainda permanecem com uma
excessiva carga de protocolos dos povos europeus, nas formas como o

conhecimento € visibilizado, permitido e mesmo conceituado nas universidades.

Nesse ponto de minhas problematizagbes e diante dos fatos e
informagdes apresentadas temos uma certeza: a necessidade de avangarmos mais,
dinamizando didaticas no ambiente académico, com a consideragcao, vivéncia e
presenca das epistemes expressadas corporalmente por povos tradicionais de
terreiro, quilombolas e indigenas, a exemplo do que vem acontecendo no Encontro
de Saberes da UFRGS>S, inspirado em agdes da Universidade de Brasilia e outras
universidades, que ampliam a participacdo de mestres e mestras de povos
tradicionais através de uma politica de bolsas aplicada pelo Instituto Nacional de
Ciéncia e Tecnologia de Inclusdo no Ensino Superior®®, onde os saberes desses
povos sdo valorizados para além das pré-reitorias de extensdo das universidades,
ajudando a academia ser mais amplamente brasileira na abordagem das epistemes
de povos tradicionais negros afro-brasileiros, de terreiro, quilombolas e indigenas
nas suas salas de aulas, agregando mestres de tradicdo oral e doutores da
academia, nas praticas de reconhecimento a varias formas de saberes e fazeres

diferentes das cosmovisdes de povos europeus.

Entretanto, € bom que tenhamos a humildade ou a criatividade que tém
os sabios dos povos negros afro-brasileiros e indigenas, pois temos que
compreender que nossas formas de avaliagdo de processos de aprendizados dos
estudantes, nas vivéncias com saberes de povos tradicionais dentro do ambiente
académico ndo podem passar pelos mesmos critérios de avaliagdo pautados por

principios meritocraticos, préximo da radicalidades de busca das intencionalidades

5 Maiores informagbes Nicleo de Estudos Afro-Brasileiros e Indigenas (NEEABI) da Ufrgs e em agbes
afirmativbas da universidade: https://www.ufrgs.br/acoesafirmativas/2019/02/26/encontro-de-saberes/

56 O projeto Encontro de Saberes nas Universidades Brasileiras € uma iniciativa do Instituto Nacional
de Ciéncia e Tecnologia de Inclusdo no Ensino Superior e na Pesquisa (INCTI), sediado na
Universidade de Brasilia, que faz parte do programa de Institutos Nacionais de Ciéncia e Tecnologia
do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq). Disponivel em
http://www.inctinclusao.com.br/encontro-de-saberes/encontro-de-saberes
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pedagdgicas sob o olhar de intelectuais que mediam os encontros, ou mesmo de
evolucdo pragmaticas das competéncias desenvolvidas em periodos de apenas seis
meses, como 0s casos dos semestres, nos quais sao divididos os periodos de

tempo de estudos no ambiente académico.

Ha que se saber da vida, atentar para consideracédo d relacionamentos
mais subjetivos da construcdo de cidadanias afetivas e potenciais ligados a
agregacao de valores das coletividades na agao dos estudantes e algumas formas
de vermos como a proximidade com as artes e oficios de povos tradicionais agem
na formacado dessas pessoas. Sao principios de avaliacdo que, por vezes, sao
radicalmente diferentes daqueles que pautam a analise de envolvimento e evolucao
de saberes dos estudantes, nos dias de hoje, pois os processos de aprendizados,
para povos tradicionais, ndo tém curvas de conclusao e finitudes como o ambiente
institucional de ensino apregoa, por isso a fala sobre o caminho e o caminhar é
evidente quando nos relacionamos com essas culturas. Temos que ter a humildade
de sabermos que o processo e a sensibilizacdo sao os elementos a serem
observados na relagdo estabelecida nos encontros do periodo de aprendizado e
admitirmos que a fragdo de seis meses € infima quando se trada de aprendizados
de saberes e oficios tradicionais, assim os critérios de avaliagao nao podem ser por
competéncia e sim por formas de ver a funcdo desses saberes nas relagoes
humanas e nas redes de cooperacao (partilha de saberes na confecgcao de oficios

ou nas formas de celebrar a vida) que devem ser incentivadas no periodo.

41 - MAPAS DE ANCESTRALIDADES

“Ninguém assume a divida

Eu continuo a pagar

Mesmo produzindo belezas

Bem feitorias do lugar

Livro meus livros

E as letras ndo querem me livrar
Corpo feito de luta para se elevar’

Vander de P Gomes
Minha compreensido sobre conceitos de lugar utilizada no trabalho,

apesar de ter encontrado em MASSEY (2015) um conceito préoximo da academia,

que quis aproximar ao de Mestre Chico, foi e continua sendo a ideia do Mestre
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quando define, em sua fala, lugar como “todos os espagos, ambientes e lugares a

que seu corpo tem acesso’.

Como pesquisador de vivéncias que fazem parte da formacao cultural que
tenho como parte de minha forma de ser, atualmente caminhando junto a Mestre
Chico, ndao assumi imparcialidade no processo da construcdo de minhas
constatacdes. Na expressdo de uma escrita vocativa as subjetividades que
alcancamos nas relagdes sociais (interpessoais) estabelecidas, nos lugares de
vivéncia e de pesquisa em que tivemos juntos eu e Mestre Chico, nos lugares que
mais frequentamos, entendi que poderiamos avangar um tanto mais, quanto mais
praticamos os aprendizados dos valores civilizatorios afro-brasileiros e indigenas.
Essa atitude ja havia assimilado antes da realizacdo da pesquisa em minhas
andangas com Mestre Chico, que vive os valores civilizatérios afro-brasileiros e
indigenas, assim eu ja sabia que n&o alcangaria um distanciamento que me
possibilitasse escolher um outro método de pesquisa, pois ja estava envolvido
afetivamente com saberes e fazeres antes do estudo e sistematizacdo dos valores
epistémicos que, de um ponto de vista relativamente pessoal, busquei explicar, em
uma pequena fracdo de compreensdes e possibilidades, que nao tem o intuito de

deixar conclusdes definitivas sobre o corpo lugar, ilustradas nesse trabalho.

Os valores civilizatérios preponderantes nas manifestagdes dos corpos
lugares, que descrevo, entendo como uma possivel chave de acesso a alguns
valores do encantamento e da retomada de algumas posturas nos relacionamentos
humanos que nos oportunizem mais sentimentos do sagrado nos momentos em que
nos colocamos diante de outras pessoas para trocarmos saberes e fazeres
(conhecimentos). Minha afirmativa se deve ao fato de ter visto, mesmo em minha
pratica educativa, o quanto nos desconectamos da forma de aprender e ensinar de
povos afro-brasileiros e indigenas que ja temos em nossas vidas cotidianas, quando
adentramos uma sala de aula em ambiente formal de ensino e aprendizagem. Muito
se deve a vivéncia ha mais de um século em processos de formagao educativa
institucional do Estado brasileiro, que até os dias de hoje ainda oculta e hierarquiza
culturas e a presenca de epistemes desses povos, suas corporeidades, suas

ritualidades e suas manifestagdes artisticas ou de oficios.

42 - CORPO MARCADO: INCOMPLETAS NEGRITUDES
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“Como alguém pode viver para manter viva sua lingua em extingao?
Viver assim, ndo é estar em permanente revolugdo?
Mas, e quando querem extinguir a tua religido?”

Vander de P Gomes

Assim proponho as vivéncias dos aprendizados de pertencimentos étnico-
raciais de povos negros afro-brasileiros, com a pratica dos valores civilizatorios afro-
brasileiros e indigenas e da pedagogia gri6, principalmente, para pessoas como eu:
nao pertencentes a tradicoes religiosas de matriz afro-brasileira e africana, ou nao
sabedores das manifestagcdes artisticas de carater comunitario dos povos
tradicionais de terreiro, ou quilombolas. A partir desses valores civilizatorios vejo
mais possibilidades e até possibilidades de construirmos outros modelos de
civilidade nao calcados apenas no modelo civilizatério europeu incrustado em nossa
nacgao, como se fosse uma logica unica, superior e universal diante de outras formas

de saberes e conhecimentos.

Apesar do modelo eurocéntrico mais vigente de civilidade estar
entranhado em nosso jeito de ser, faz parte da coragem de educador, professor e,
na principal instédncia de meu ser, de cidadao brasileiro, criarmos as estratégias de
aproximagao com as culturas que ndo sao iguais as nossas (aquelas que mais nos
foram possiveis de vivenciamos). S6 assim é que fui me descobrindo e, como diz o

poeta Oliveira Silveira, me encontrando.

Na caminhada que realizei, e que continua junto a Mestre Chico, observei
que as expressdes de lugaridade e de espiritualidade do seu corpo ajudam a definir
graus de envolvimento, atragdo, seducdo e até persuasao, das pessoas presentes
diante de suas falas. Suas musicas e as variadas formas de entoar a voz, ou
acentuar os gestos corporais, demandam simbologias que atuam na imaginagéo das
pessoas gerando graus energéticos e significativos de afetividades ligadas aos
valores éticos e ancestrais das pessoas. Momento que proporciona a vivéncia grupal

das sensacdes de vinculo afetivo aos que assistem Mestre Chico.

S3do0 momentos em que, nao € dificil acreditar, muitas e muitos
participantes das vivéncias com Mestre Chico (assim como penso poder ocorrer
também nas atividades com outros mestres e mestras griés) podem ser levados a

iniciarem suas buscas de escutas ou aprendizados sobre os saberes e fazeres de
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seus proprios pertencimentos culturais. Como aconteceu comigo e, certamente, néo
porque apreciei apenas uma das suas apresentagdes, ou performances de vida,
mas porque percebi que aprender € andar com outras pessoas, € geografizar meu
corpo. Um caminho que, como intelectuais brasileiros, e ndo apenas negros ou afro-
brasileiros, temos que fazer (e muitos fazem), com outros griés, mestres ou mestras
grios: ir ao encontro de outras formas de ensinar e aprender sobre a vida, viver, ver
as muitas formas de falar, cantar, dancar e encantar dessas pessoas, sem deixar de
trazer inteligéncias e epistemes de seus tempos, de seus saberes ancestrais ao
encontro dos saberes de nossas vidas cotidianas, para melhor entender as ciéncias,

enquanto saber académico, como parte de nossa caminhada.

Coloco-me no caminho de compreender na pratica, que a ordem dos
fluxos de saber dinamizam-se, quando as vivencio na direcdo de assumir
abordagens ndo eurocéntricas de meu préprio corpo para entendé-lo e vivencia-lo
como corpo lugar, pois na caminhada que estabeleci (estabelego) para esse fim,
tenho que andar pelos espagos nos quais os saberes e conhecimentos, de povos
tradicionais de terreiro, quilombola ou povos indigenas circulam em suas
naturalidades de existéncias histérica e geografica. Tenho que agir assim para me
desligar, objetivamente do fluxo colonial proposto e vigente que demanda a grande
maioria dos corpos confluirem na direcao dos grandes centros universitarios, como
se eles fossem o poder central da definicao de saberes e a esses centros tenhamos
que direcionar nossas formas de ser, aprender e construir enunciados, saberes que
s6 assim (e escritos) assumem status de conhecimento. Tive e tenho a universidade
como um espaco ainda em disputa pelos povos aos quais direciono, atualmente,

meus pertencimentos.

Pus minha dtica de vida a buscar saberes na estratificacdo geografica dos
fazeres humanos. Escolhi agora, depois de passar de meio século de idade, trazer
essas indagagdes como enunciados, nessa escrita vocativa, que me permite falar,
de onde estou, a universidade. Nao quis buscar apenas na universidade, quis ter o
saber se consolidando e definindo-se com o conhecimento a partir da presenca de
um Mestre Grid junto aos conhecimentos que vou catalogando pelas vivéncias, que
marcam meu corpo. Com essa pessoa, que tem parte na autoria de meus saber
nessa etapa de minha vida, busco lugares de enunciagdo, a partir de minha

caminhada e da caminhada de Mestre Chico, incluindo-me na construcéo de relatos
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de histérias de vida que, pouco documentadas, exigem abertura de espago para
ditar a pratica de seus conceitos. Tenho a universidade como parceira quando ela
apresenta espagos para decolonialidades, como encontrei na geografia, em
QUIJANO (2009) e SANTOS (2000).

A partir dessa proposicado, ousei ir ao encontro do que busco entender
como corpo lugar a fim de vé-lo colocado em lugar de visibilidade, na busca de
tornar meu corpo um deles, para falar, por essa escrita, como sujeito de meus
saberes. Assim busco colaborar para que, toda a carga de sabedoria de gribs,
mestres e mestras gridés, que corre por fora das demandas institucionais de todos os
niveis dos sistemas de ensino de nosso pais, que patenteiam o que é € o que nao é
conhecimento, possa passar a ser mais possivel de ser vista ou compreendida em
lugares sociais de maior valorizagdo aos conhecimentos ancestrais de tradigdo oral,
principalmente de povos tradicionais e povos indigenas. Assumi, apesar de ter visto
muitos conceitos de lugar na ciéncia geografica, o conceito de Mestre Chico, para

que pudesse avangar meu olhar aos elementos que definem o que é o corpo lugar.

O corpo, com o auxilio dos estudos de SIMAS e RUFINO (2018) como
visto em OLIVEIRA (2007) como pesquisadores cambonos (com o que me identifico
na pratica de meus aprendizados) sao possiveis de serem compreendidos em suas
comunicagdes, também no campo da geografia. A partir desse olhar ao corpo
cultural das pessoas, como vivido com Mestre Chico e grids, mestres e mestras
griés, que tive oportunidade de vivenciar em minha caminhada junto a acgéo grié
nacional, propus uma aula de geografia (vivenciada no Curso de Pedagogia Grid
que iniciou em 2018 e estd terminando em outubro de 2019), que é focada nas
observacdes que os proprios aprendentes podem ter, refletindo sobre suas origens
ancestrais e assimilando em seus olhares a constru¢cdes n&o apenas historicas, mas
também geograficas, de seus proprios jeitos de aprenderem sobre si e sobre os
conhecimentos de seus lugares, necessarios de serem valorizados a seus modos de

vida.

No intuito de mobilizar saberes e conhecimentos das pessoas que
viveram o lugar de aprendentes da aula proposta, recuperando em suas memoarias
afetivas os valores de pessoas e lugares importantes no passado de suas formacgdes

pessoais, a aula visou provocar a lembranca das pequenas marcas feitas no corpo
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em sua histéria e geograficidade de vivéncia de aprendizados e a exposi¢cao, na
vivéncia da aula, do carater das pessoas que se colocam no lugar de aprendentes,
sem que precisem deixar de lado o que os lugares, espagos sociais e geograficos
também adesivam na pele e no corpo, como elementos que ndo sao dissociados

dos aprendizados assimilados em suas histérias de vida.

A condicao pluri epistémica manifestada nos momentos de aprendizados
com mestres e mestras de saberes populares de tradicdo oral (gribs, mestres e
mestras griés), a principio € um fator que coloca em xeque a forma como se impoe
muitos aspectos que ligam-se a segmentagcdo exacerbada e a castragdo de
expressdes corporais nos atos de aprender nos ambientes institucionais de ensino.
Esses sdo desafios sobre os quais temos que avangar e os superarmos ao
assimilarmos a presencga de saberes de povos tradicionais na academia: fugirmos da
segmentacdo do conhecimento, absorver a presenca e a atividade de
conhecimentos das manifestagdes corporais e abrir espacos na estrutura fria (desde
os ambientes sem circularidades, ou pisos frios, por exemplo até as relacdes
humanas distanciadas pelas grades curriculares de saberes e conhecimentos que
nao dialogam com a realidade cotidiana das pessoas que aprendem, ou aquelas a
quem o conhecimento deveria beneficiar) das universidades, acrescentando as
vivéncias com muitos aspectos das afetividades (subjetividades) nas relagoes
interpessoais. Como organizar os lugares de sua expressao, depende de
articulacdo, vontade politica e outras estratégias que aprendemos com os préprios

mestres ou mestras griés.

O caso é que precisamos dar as maos entre saberes do universo da
tradicdo oral com os saberes e conhecimentos do universo da tradicdo escrita em
maior pé de igualdade e nos diversos lugares, ndo apenas no ambiente académico.
Na geografia (Programa de Pés-Graduagdo em Geografia — POSGEA/UFRGS),
principalmente nos campos que fizemos, pude vivenciar essas possibilidades. Agdes
da universidade e de académicos indo na diregdo dos lugares onde as vidas
cotidianas dinamizam saberes e conhecimentos em suas praticas de sobrevivéncias
e modos de vida. Isso é o que se pode fazer no sentido de ampliarmos a

compreensao dos métodos de pesquisa e a propria funcéo social da universidade.
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A pedagogia gri6, como uma pratica educativa que se propde a mediar a
relacdo entre conhecimentos académicos, universos de tradicdo oral e de tradicdo
da escrita, se constitui na embarcagdo que assumi para navegar e encontrar os
corpos lugares que me trazem, das culturas do povo brasileiro, possibilidades sem
fim de saberes e conhecimentos que tenho necessidade de assimilar ao meu corpo.
Foi e é através dessa pedagogia que ampliei meus horizontes. A caminhada
demandada agora (outra vez) é fazer com que mais e mais educadores e
educadoras, ndo apenas das areas da educacdo, mas cidaddos e cidadas que
também educam, ndao s6 como profissionais da educacdo, mas como profissionais
de seus meios de trabalho e sustento de vida, tenham acesso aos métodos e ao
modelo de acdo pedagodgica da pedagogia grid e outras possibilidades que vejo na

sua aplicabilidade.

Para que eu possa ter mais afinco em uma reposta ao que experienciei,
nessa estruturacdo da dissertacdo, quero objetar o momento que vivi ao dar uma
aula inteira aplicando um plano de aula embasado no modo de agao pedagdgica da
pedagogia grid, pois sei que muitos colegas, do curso de pedagogia gridé e colegas
professores que conheci e conhego, ao se aproximarem das dancas, musicas,
cantos tradicionais, das expressdes de religiosidades e posturas ritualisticas, caem
no campo da incerteza. Essas constatacbes visam refletirmos sobre o olhar as
limitagbes que vejo quanto a dificuldade de pessoas nao negras utilizarem
elementos das culturas de povos negros e indigenas em suas abordagens de sala
de aula (as ditas limitacdes do lugar de fala de cada pessoa). Assim pode-se
compreender as vontades das abordagens de tematicas de povos negros

respeitando o lugar de fala.

O lugar de fala pode ser entendido como uma pratica de respeito que
temos que ter aos nossos contemporaneos (negras, negros, povos de terreiros,
quilombolas e povos indigenas) que vivem as situagbes constrangedoras das
mazelas do racismo e do machismo, ao nos aliarmos verdadeiramente a esses
grupos no combate as violéncias geradas por essas formas de preconceitos ainda
muito praticados na sociedade brasileira. Compreendido assim os entendimentos
sobre o lugar de fala ndo podem servir de argumento contra o direito, o desejo e a
vontade de qualquer brasileiro ou brasileira em querer vivenciar e se aproximar de

culturas e etnias de povos negros, afro-brasileiros ou indigenas, principalmente,
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quando sabemos que as atitudes, assim encaminhadas, s&o articuladas para
acabar com o racismo e com o machismo e sao tarefas de pessoas de toda e
qualquer etnia, seja em que parte do mundo ou povo a que essas pessoas
pertencam.

Refleti sobre esse aspecto, pois o fato de termos professores de todas as
etnias de nosso pais em milhares de salas de aula de todo sistema institucional de
ensino brasileiro, faz com que, como educador e com a vontade e a consciéncia de
que a pedagogia grid pode nos oportunizar abordagens necessarias ao combate
contra o racismo e outras violéncias, o lugar de fala deva ser relativizado
(principalmente por militantes do movimento negro), para que se possa oportunizar o
exercicio da coragem de enfrentar a re-educacgao corporal que temos que colocar
em pratica na nossa formacgao pessoal, de educadores. Nesse sentido a pratica da
relativizacdo pode encaminhar em sua ocorréncia, tanto a possibilidade de vivéncias
de aprendizados de pessoas nao negras, a fim de cumprirmos obrigagdes legais,
quanto a politicas de acbes afirmativas do ensino das histérias de povos afro-
brasileiros, africanos e indigenas, no que tange a compreensado de que todas
pessoas nascidas no territério nacional brasileiro tém direitos e deveres relacionados
a livre escolha de seus pertencimentos étnico-raciais, mesmo ao quererem ser afro-
brasileiras, sem a devida presenga mais intensa de melanina em suas peles. Por
outro lado ¢é importante problematizar que aos individuos afro-brasileiros,
conscientes de suas negritudes e todas as mazelas de racismo e preconceito que se
impdem, ainda hoje, as pessoas que tém mais melanina em suas peles: essas
pessoas, além da defesa de suas culturas, precisam saber como trazer outras etnias
a suas caminhadas de ampliagao de acessos e direitos da nacao brasileira, mesmo
quando nos deparamos com pessoas instruidas e trabalhadoras do campo do

ensino que se negam a trabalhar as tematicas de povos negros afro-brasileiros.

De meu lugar de fala, compreendo que, nesse campo de politicas
afirmativas de reparagao, advindas do Estado brasileiro, a radicalidade do acesso,
em pleno século XXI deva se direcionar a indigenas e individuos de pele mais
escura. Noticias e dados estatisticos dao conta de justificar essas minhas afirmativas

(IPEA%, Anistia Internacional®®, PNAD®?). Assim, a maior consciéncia sobre o lugar

57 http://www.ipea.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=1226&ltemid=68
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de fala, fica na pratica de uma responsabilidade moral, principalmente, de individuos
como eu, que mesmo nos colocando como pertencentes a etnias de povos negros,
atualmente, ndo somos a maioria das vitimas da violéncia do racismo institucional,

da policia brasileira, principalmente, por nao termos a pele escura.

Faco essas lembrancgas, porque ja vivi muitas intransigéncias que séo
prejudiciais, manifestadas em posturas pessoais que, por incompreensao das
questdes do lugar de fala, impedem o bom fluir da sensibilizacdo as formas de
reaprendermos a ser brasileiros na totalidade de nossa Nagao (pais), nas vivéncias
que podem motivar novos aprendentes a buscarem mais experiéncias positivas e
desmistificadoras de esteredtipos negativos. Posturas equivocadas que, em muitos
casos, nao nos ajudam a termos as expressdes das culturas (principalmente dos
fazeres artisticos da musica, danga, da presenca dos tambores) de pertencimentos

étnico-raciais afro-brasileiros, presentes nas atividades de formacao educativas.

Ha pessoas que apresentam determinados perfis em seus principios de
aprendizados, que sao similares aos mesmos perfis meritocraticos, machistas,
xenofdbicos e com viés de segregacéo racial, que acabam por impedir que convivam
em mesmos espago/tempo as diferentes etnias do povo brasileiro, vivenciando e
ampliando a visibilidade sobre os fazeres, saberes e conhecimentos dos povos
negros, afro-brasileiros e indigenas. Com posturas fundamentalistas, ligadas a cor
da pele, aos niveis sociais das pessoas, muitas vezes ancoradas em acusacdes da
apropriacao cultural, ou de racismo invertido, mas que, na realidade, na maioria dos
casos, sao barreiras de preconceitos e medos pessoais que acabam por impedir que
a vivéncia dos momentos educativos seja geradora do sentimento revolucionario de
coletividade humana que tanto se necessita, para que as diversidades sejam
respeitadas na pratica das relagbes interpessoais e assim mobilizem
individualidades a se aterem a continuar (apds o encontro) as mesmas atitudes de

respeito vivenciadas nos encontros.

Nos encantamos, mas temos que desenvolver uma coragem cotidiana de

assimilarmos a nossa pratica a confiangca no tempo de aprender de cada pessoa

58  Sobre o exterminio da juventude negra. Disponivel em
https://anistia.org.br/imprensa/na-midia/exterminio-da-juventude-negra/

59 Sobre as cores da desigualdade. Disponivel em
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/21206-ibge-
mostra-as-cores-da-desigualdade
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diante do fato de ndo compreendermos que, na maioria dos casos sdo positivas as
vivéncias com os elementos das ritualidades ou das expressdes artisticas de povos
tradicionais, muito bem utilizados pelos corpos lugares de gribs mestres e mestras

grios de varias etnias de nosso pais.

Acredito que voltando ao exercicio de algumas atividades, na condi¢ao de
aprendizes de oficio, com nossos corpos em dangas, festas, jogos, musicas e outros
fazeres de povos tradicionais, criamos outras formas de entender por que esses
elementos de expressdo dos corpos lugares geram tanta eficacia em suas
abordagens, na atengdo as suas falas e respectivas escutas e assimilagdo de suas
ideias. Aprendemos ao vivenciar, que os corpos lugares desestruturam os
esteredtipos que nos foram impingidos por uma historiografia (didatica) incompleta e
racista, vazia de geograficidade de lugares dos povos tradicionais, que nos trouxe as
imagens negativas, nos livros, midias, falas e castragbes de expressdes da
corporeidade, por nossos antigos professores, a qual apenas serviu (serve) para
enraizar incompreensdes as expressdes epistemoldgicas do povo afro-brasileiro na

sociedade de nosso pais.

Tendo nosso proprio corpo como instrumento de expressdo de
lugaridades, vejo esperancas em caminhos que podem retomar direcionamentos
com maior grau de diversidades na educacéao brasileira, trazendo-a outra vez para
um lugar de atividade atrativa que faga as criangas e jovens, em um maior
envolvimento, vivenciarem atos de aprender em lugares nos quais possam se ver
como sujeitos de suas proprias historias, de suas lugaridades e aprendizados
pessoais, com mais interesse e menos énfases as experiéncias historicas e

geograficas traumatizantes.

Talvez tenhamos que diminuir 0 engessamento diante de algumas
posturas previamente estabelecidas com excessiva previsibilidade de rendimento e
afericdo de graus de assimilacao de conhecimentos, que agregamos das ideias de
intencionalidade versus competéncias e resultado, presentes na aplicacdo das
técnicas de educar e aprender, utilizadas dentro de ambientes institucionais de
educacao, as quais acabam por gerar protocolos e formalizagcbes em excesso nas
relagdes interpessoais dos aprendentes, que tornam esses ambientes impenetraveis

aos valores subjetivos das afetividades positivas, também necessarias a melhora da
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convivéncia nos momentos de aprendizados. Essa € uma de minhas sugestdes para
nos aproximarmos de modos de ensinar e aprender de povos afro-brasileiros e
indigenas: vejo Mestre Chico, ao sair de casa, preocupado com o momento de
vivéncia e respeitando mais a diversidade de formas utilizadas pelos individuos que
o assistem, preocupado, ndo como um rendimento, mas com o que fardo em suas
vidas, a partir e diante do que ele expbs em suas falas. Seu entendimento nao é de
formacdo, uma vez que costuma afirmar que “em Africa ndo formamos uma pessoa,
ela esta sempre em formagdo. Uma formagdo ndo acaba, estamos sempre

avancando nos aprendizados e nas experiéncias de vida’.

Temos muito a caminhar, mas temos que nos colocar no caminho de
tornar possivel criarmos um clima mais telurico (nos aspectos que me ligam a essa
escrita, quase literaria) de tom ritualistico que os corpos lugares utilizam em seus
simbolos, que trazem dos elementos e comportamentos de seus chios, suas terras,
territérios miticos, para se fazerem assistidos, mesmo que tenhamos que cumprir
vivéncias de toda uma gama de experiéncias ritualisticas das quais sabemos muito
pouco, para s6 entdo, depois de um tempo vivido, termos feito em nosso proéprio
corpo uma carga minima de encantamento. Assim talvez possamos aprender a ouvir
mais, falar menos, a exemplo de alguns griés, mestres e mestras griés, cujo tempo,
para adquirirem seus saberes, foi e € muito mais longo do que simplesmente as
sistematizagdes que consolidamos em nossas formacgbes de tempos escolares,
graduacbes e até pods-graduacdes universitarias. Retomar uma educacdo mais
proxima com os tempos e espacos da vida, tendo-a como principal eixo dos

aprendizados humanos.

Mestre Chico nos fala de um tempo, vivido pelos povos yorubanos. Ele é
que guia. Entretanto, € esse tempo 0 que nds precisamos vivenciar, que, de certa
forma, o mestre indica como aquilo que esta contido na sinergia de nossos desejos.
Nesse sentido, ao desejar um pais com cidadados e cidadas mais praticantes da
equidade, ndo esperando mais e apenas do Estado brasileiro essa busca, minha

caminhada ampliou-se.

A maior compreensao gravada na forma de sentir de meu corpo na minha
caminhada, gerada pela aplicacdo e execucgéo do plano de aula vivenciado dia vinte

e um de julho de dois mil e dezenove (21/07/2019), se € que ela pode ajudar meus e
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minhas colegas a avangarem um pouco mais em suas vivéncias na direcdo de
encontrarem suas raizes culturais ou saberem das raizes culturais de povos
tradicionais do nosso pais, € que as incertezas, que eu e meus colegas passamos
ao aplicarmos planos de aula que trazem a participagdo das inteligéncias corporais
de povos tradicionais, estdo enraizadas em nossa corporeidade, ligadas a ideias
perpetuadas por geragbes e geragdes de brasileiros e brasileiras que tiveram
formacgéao familiar e escolar praticando um corpo diferente, separado da mente, que
ainda assim o somos, no que concerne aos estigmas que assimilamos da
colonialidade, os quais nos fizeram praticar, ha bom tempo, a negacéo das didaticas
que envolvem o0s elementos elencados acima, considerados portadores de
excessiva subjetividade, principalmente, quando o ato de educar ou de aprender se
utiliza das musicas, dangas, jogos e brincadeiras, do acalanto e do toque afetivo
entre n0ssos corpos e as presencgas corporais de nossos alunos e alunas, ou de
agentes de nossas comunidades, ainda com elementos mobilizadores de energias
invisiveis do encantamento, tidos como ferramentas didaticas, antepostos aos
modelos de educacido que acabam por privilegiar a constru¢cado de cidadanias aptas

aos sistemas do comércio ou do mercado de trabalho.

As formas coloniais de entendermos e termos a seguranga que a postura
cartesiana, ainda com embasamento na catequizagdo, e suas varias colonialidades
instaladas em nosso jeito de ser, estdo impregnadas em nossa forma agir, 0 que nos
leva, fatalmente, a muitos lugares de conforto dentro de nossos modos de vida. Um
sistema que afirma que precisamos estar seguros e sabendo, objetiva e friamente, o
gue vamos ensinar para chegar aos resultados estéticos e nas competéncias que
planejamos alcangar. Nosso maior desafio é rompermos com o0 nosso
condicionamento de agir como se o outro (educandos ou aprendentes) e sua forma
corporal, emocional e instrutiva de ser chegasse a nossa frente para receber,
passivamente, a luz de nosso conhecimento, em processos de ensino e
aprendizagens que acabam por ndo abranger realidades dos educandos, momentos
nos quais seus pertencimentos sao colocados no campo das praticas de igualdades
uniformizadoras, que acabam por reforgar a pratica, ainda hoje, de muitas violéncias
do racismo institucional no cotidiano da educagao nos sistemas de ensino de nosso

pais.
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Como artista e na busca de meus pertencimentos étnico-raciais estabeleci
uma espécie de combate a visdes que definem o lugar das expressdes das artes de
povos tradicionais negros, de terreiro, indigenas e quilombolas, distantes de serem
vistos como geradores de epistemes importantes nos processos educativos formais,
dentro da educacgao brasileira. Dangas, musicas, fazeres, posturas de respeito e
sabedoria no trato com as questbes do meio ambiente, desenvolvidas com larga
historicidade e com demandas de compreensdes geograficas geradoras de diversas
formas de resistir e resilir, frequentemente, sdo jogadas no lugar abstrato do espaco
social das festas populares (ndo as desmerecendo), mostradas em livros didaticos e
palestras, afastadas das realidades locais, dos agentes comunitarios de onde
provém, vistas como momentos do descanso, do nao trabalho, como se historica e
geograficamente pertencessem ao espago da ociosidade vazia, néo criativa, dentro
da qual atua a pin¢a da industria cultural, cooptando expressdes dessas artes que
possam ser veiculadas para grande numero de pessoas e assim pasteurizadas e

consumidas em larga escala.

Quando Mestre Chico nos fala de circuitos, lugares, regides nas quais ha
uma larga atividade da capoeiragem, por exemplo, nos espagos em que 0S
capoeiristas se expressam em seus encontros, fica evidente de qual mestre ou de
que regido procede o aprendizado dos corpos dos discipulos, na observagao sutil
da movimentacgao corporal de cada jogador, na forma de cantar e de tocar de cada
capoeirista. Mestre Chico nos lembra que da para saber de que regiao € aquele
jogo, apresentado na roda de capoeira, que vem com a marca do mestre do
capoeirista, no seu jeito de dar os golpes e as esquivas. Nesse tipo de colocagao do
mestre se abre um leque de possibilidades inexploradas, de estudos sobre esses
circuitos, os lugares que fazem essas corporeidades e como 0s corpos saem com
essas marcas de aprendizados para suas trajetorias de vida, posto que é na vida
gue se consolidardo os aprendizados desse corpo, ndo apenas sobre a destreza de
sua performance de jogo, danca, canto, ou rito, conforme o caso, mas sobre um
universo de saberes dos lugares onde os ensinamentos foram praticados: as
histérias dessas manifestagdes sdo carregadas de redes inteligentes de cooperagao
e sustentabilidade, desde os processos historicos e geograficos mais antigos até os
atuais, que sdo exemplos de como modos de vida desvinculados, em muitos graus

de distancias das logicas capitalistas, ainda assim, por dentro dessas mesmas
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l6gicas, demandam formas de preservagédo da vida e do meio ambiente totalmente
adversas a muitas légicas de consumo e assimilacdo cumulativa de propriedades

vigentes em grande escala na sociedade brasileira.

Junto aos personagens dessas redes, proximos a suas corporeidades,
temos muito a aprender. Mas juntos significa ndo apenas trazermos essas pessoas
e suas formas de ser e viver para nossa escola, mas irmos aos lugares de suas
vivéncias, suas agendas, seus lugares de brincar, jogar, ritualizar. Sem medo.
Talvez assim possamos compreender mais a manifestacdo desses corpos lugares,
que naturalmente, acionam energias e saberes do visivel e do invisivel para gerar
atmosferas de espacialidades em suas falas, através de seus cantos, dancas,
crengas, oracgdes, louvacdes, em instantes de vivéncias de aprendizados que, além
de gerarem momentos inebriantes, movimentam saberes e aprendizagens que
marcam o corpo dos presentes em suas memorias afetivas, para que o momento
sagrado desse aprender, se torne histéria encantadora de vida, também dos

participantes do encontro vivenciado.

Nesse sentido € bom lembrar dos modos expressivos desses corpos
cujas feituras nos encantam, em que vejo expressdes de espacialidades em suas
formas de se expressarem — do corpo lugar. Segundo Mestre Chico, também
encontrado em RUFINO (2016), “o halito, o ritmo, as palavras entoadas de maneira
certa compbem as bases dos principios de encantamento”. O encantamento vem de
posturas procedentes dos fazeres de uma gama muito grande de agentes culturais e
seus aprendizados de vida, da pratica cotidiana dos seus oficios religiosos, de suas
musicalidades, cujas vivéncias sao de carater coletivo até na consolidagéo da feitura
de suas musicas e dangas. Sao vivéncias de praticantes de religiosidades afro-
brasileiros no universo de aprendizados de tradigdo oral, que extrapolam as formas
de comunicagado de seus campos religiosos. Assim as formas de falar, cantar ou
entoar a voz, passam a serem utilizadas em muitas das participagdes dos
praticantes de religiosidades de matriz afro-brasileiras, em ambientes institucionais,
fora de seus circuitos culturais, ou de suas comunidades. Procedem de uma
diversidade muito grande de manifestagcdes das tradi¢cdes religiosas de povos afro-

brasileiros, quilombolas e indigenas do Brasil.
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Alguns individuos mais velhos dos povos tradicionais negros afro-
brasileiros, quilombolas e indigenas ao se expressarem fora de seus lugares de
convivéncia, ou nas suas comunidades, dao sacralidade as suas falas e informacgdes
transmitidas. Nessa postura a expressao de seus lugares se presentifica, pelo tipo
de expressao de suas corporeidades, emanando energias que envolvem as pessoas
participantes em um leque de formas muito inspiradoras. Essa espacialidade
retratada, é entendida como lugaridade de manifestacdo de fala, pois as pessoas
participantes da escuta ou vivéncia acessam, na maioria dos casos, historias
ancestrais, que as fazem retornar as suas proprias ancestralidades, momento em
que o carater afetivo (com uma subjetividade quase que inexistente, ou inaceitavel,
nas salas de aula) do encontro gera os diversos tipos de conexdes entre saberes e
experiéncias vivenciadas em relagdes transgeracionais entre as pessoas, nos

encontros.

A lugaridade manifestada, como pratica educativa de povos tradicionais
de terreiro, quilombolas ou indigenas, cumpre seu papel nos encontros, por serem
trazidas como espacialidades vividas e retratadas nas dangas e contacdes de
histérias de vida dos griés, mestres e mestras griés, marcadas em suas memdarias
corporais e muitas vezes nas suas demonstragdes de oficios (confec¢des de
instrumentos, cestarias, redes, artes culinarias tipicas e outras formas de fazeres

tradicionais dos grupos étnicos).

Ao trazer a analogia, do corpo dos praticantes de religiosidades afro-
brasileiras, ao espago de um terreiro, inspirados pela postura que remete a tradicdes
advindas de comportamentos culturais de povos africanos, visualizamos o corpo
como microterritério do terreiro, marcados com simbolos de alguns povos africanos.
O corpo, entao, é visto e vivenciado como o quintal, no qual ocorrem as conversas €
contagdes de historias de vida e muitas dancas, festividades e oficios dos povos
afro-brasileiros séo, por ele, conduzidos. Talvez assim possamos entender as
representacdes influenciadas por esse tipo de espacialidade que, escritas no e pelo
corpo, nas diversas possibilidades de utilizagdo desse lugar (o terreiro), expressa-se
pelas marca gravadas nos corpos, em vivéncias com culturas de povos negros afro-

brasileiros.



278

No percurso de formacao cultural dos praticantes de tradi¢cdes culturais de
terreiro, suas expressdes, sejam religiosas ou de cunho de manifestacbes de
fazeres artisticos comunitarios, suas linguagens comunicativas e formas de agir ou
de falar, expressam-se mantendo vivas linguas de povos africanos que nos séo
trazidas por essas pessoas, ja entendendo essas presencas linguisticas como a
corporificagao do proprio terreiro nas formas peculiares de suas expressdes. Dessa
forma iniciam a apresentagao de suas posturas (em linguas estrangeiras ancestrais),
nos pequenos momentos de seus relatos ou performances, como parte da forma de

manifestacdo de suas espacialidades.

A espacialidade aqui pode ser entendida como o reflexo gerado pela agéao
de transmissdo oral que elucida descricbes de cenarios tendo mulheres e homens
mais velhos, em relatos, nas vivéncias dos encontros educativos, por entre os quais
as pessoas que os assistem acionam suas memorias fisicas e emocionais para
resgate de seus lugares, tempos histoéricos e personagens significativos na formacao
cultural da incompletude das personalidades dessas pessoas, ocorridas em suas
histérias de vida. O corpo que se coloca nessa posi¢cao de acionar em si e nas suas
plateias esse gatilho de ligagdo com suas historias de vida, e o faz como algo que ja
€ de sua natureza comunicativa (ter sua histéria e geografia que ndo foram escritas

ou visibilizadas, em seu préprio corpo) € o que venho entendendo como corpo lugar.

A conexao pela via da ancestralidade ocorre pela emogéo (percebida, em
muitos casos de forma involuntaria) que, na maioria dos casos, trazem em seus
relatos os valores éticos e morais (nesse caso, subjetivos) contidos nas historias de
luta por dignidade e justica de povos tradicionais quilombolas, indigenas e de
terreiro, que criam elos de similaridade com as histérias de vida das pessoas, com

as quais os agentes culturais desses povos tradicionais vivenciam os encontros.

Pela forma de expressédo corporal de alguns mestres e mestras grids,
assim como vivenciei e vivencio encontros com Mestre Chico, no momento de
vivéncia, a atmosfera ludica, jocosa, afetiva e fraterna do encontro tornam sujeitos
de enunciacao individuos cujos discursos epistémicos expressados descendem de
cicatrizes profundas das violéncias cruéis advindas da sociedade e do Estado
brasileiro como um todo, contra seus antepassados, mas que, mesmo assim essas

pessoas, que mobilizam emocdes afetivas de suas ancestralidades, nos instantes do
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encontro, como corpos lugares que sdo a propria resisténcia cultural viva, como
sobreviventes, cujos modos histéricos e de espacos geograficos de sobrevivéncias
também foram utilizados de formas e maneiras muito semelhantes pela prépria

ancestralidade de muitas das pessoas que os assistem.

A conexao, entre as pessoas e grids, mestres e mestras grids, € 0 espaco
imaginario de lugar vivido em tempos passados, para o0 qual os pensamentos e
sensacoes da plateia sdo conduzidos pelos grids, mestres e mestras griés, através
de suas posturas de encantamento. Esse espaco onde a conexdao das emocgdes
ocorre vejo como a expressao de lugar gerado por um corpo que traz em si esse
elemento. Eles sdo diversos, de acordo com a pessoa que 0 comunica: sua cultura,
sua idade, seus jeitos de se expressar e os lugares de onde procedem. Quando
essa atmosfera se constitui nos encontros, as amenidades e revelagbes, de carater
intimo e muito emotivo, dos participantes, possibilita trocas, criagdes coletivas em
descobertas muito significativas, atos que certamente marcam o corpo das pessoas.
S&o momentos em que uma grande parte delas fica tocada em sua corporeidade, de
uma maneira que se permite viver aquele momento de forma mais integral (corpo
sendo mente, vida sendo natureza) no que se refere ao sentimento que deixamos
passar cotidianamente e nao percebemos, que é a falta da presenca de mais
humanismo, coletividade e sacralidade no ato de aprender dos varios lugares em
que acostumamos buscar (ou que sao referéncias institucionais de aprendizado e
formacao) conhecimentos. Os corpos lugar nos trazem a esse instante intenso,
deixando-nos em um pensamento reflexivo e uma sensagcdo de que, em algum
lugar, nos perdemos desses valores intrinsecos ao ato de aprender e ensinar,
quando os seres humanos com esse objetivo se reuniam, em um passado e lugares

distantes.

Alcancgar um ideal de expressao desse tipo de atitude do meu corpo, sé
com o tempo revelado por Mestre Chico. Em um tempo préprio e seu transcorrer nas
experiéncias vividas no corpo em contato com minha comunidade, meus grupos
étnicos, meus parentes, proximo as cosmovisdes das afro-brasilidades e das
culturas de povos indigenas e quilombolas, por escolha propria. Atitude que nova
nao é, mas que para minha trajetéria ainda € vasto caminho aberto diante de minha

pessoa.
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Transitar, fazer caminho, lado a lado, mais na escuta do que na minha
prépria fala, pode elucidar maneiras e formas de meu corpo lugar. Praticar o
caminhar acompanhado, ndo mais sozinho. Continuar vivéncias que consolidardo o
meu circuito, no qual o corpo educa e é educado. Nao fechar definicoes, entender a
fluidez dos pertencimentos identitarios que procuro, nas dinamicas das diversas
possibilidades de erros e acertos, viver com as diversidades étnicas tipicas e
caracteristicas do tipo de pais ao qual pertenco. Circular, circundar, movimentar e
nao concluir totalmente o que se pode ser, pois 0 mesmo corpo lugar que Vi e sigo,
guia-se por energias que nao definem objetivamente os sentimentos que suscitam
nas pessoas, na prepoténcia de definir o que ensina sem respeitar o que se quer
aprender. Atitudes que provocam incompletudes de viver nos jeitos das outras
pessoas, as quais movimentam outras incompletudes e assim acabam por ser,
permanentemente, sendo... Por fim, mais intensos nos atos de tornar os aprenderes

do corpo, como um todo, menos enfadonhos, desencantados e tristes.
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ANEXO | SENSIB ORALIDADE — Documento enviado a escolas municipais da Rede
Municipal de Ensino de Porto Alegre: Fomento a descobertas da Pedagogia Gri6, na
funcdo de Assessor de Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais. SMED/POA, em
2012.
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Secretaria Municipal de Porto Alegre
Ano 2012. Diretoria Pedagdgica
Assessoria de Educagio das Relagdes Etnico-Raciais

Material enviado para escolas da Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre
Circulagao educativa — Todas as 96 Unidades de Ensino.

PEDAGOGIA GIIO
MATERIAL de SENSIBILIZALAO

"As maes comversavam entre si - vocé plawta um pé de
absbora e viva ele pra onde quer que ele dé frutos. Se dewar
alastrar e maduray, na hora de vivay, ele quebra. Tem que educar
antes de amadurecer,
enquanto o Aps esté moliho.”

Guerrgwra Gvid Narcisa

Cultura Digital TEIA 2010.

“A escrita é uma coisa, e o saber outra. A escrita é a fotografia do
saber, mas ndo o saber em si”, Tierno Bokar Salif, mestre africano.

Prefeitura de Porto Alegre

Secretara de Educagao
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ASSESSORIA PEDAGOGICA

Educacio para Relagées Etnico-Raciais
Vanderlei de Paula Gomes

51 32891849 // 97632384

vanderlei.gomes@smed.prefpoa.com.br

INIGIO PE GCONVERSA

O material elaborado, nesse momento, visa construir as primeiras
provocacgdes na direcdo da constru¢cdo de um trabalho coletivo que definira o perfil
de uma Pedagogia Grid, a ser mais aproveitada, junto a Rede Municipal de Ensino
(RME) de Porto Alegre. Direcionado a Assessores e Coordenadorias Pedagdgicas
da Secretaria de Educacao e Professores(as) das Escolas da rede, respectivamente,
o apanhado de informacbes contém conceitos e perfis de educadores, Grids e
Mestres de Saberes de Tradicdo Oral, ferramentas humanas que ajudam na
construcdo de uma rede de cooperacao entre educadores e mestres das diversas
comunidades escolares, baseada na tradicao de transmissao oral de conhecimentos
vivenciais, criagdo de modos, maneiras e métodos didaticos para trabalhar as
tematicas educativas para relagbes étnico-raciais e cuidados com o meio ambiente
nas salas de aula, das escolas (espacgos formais), vilas e bairros da cidade (espagos

informais).
“Caminhos ndo ha, mas os pés na grama os inventarao

Aqui se inicia uma viagem clara para a encantagao...” (Ferreira Gullar)

CONTEXTUALIZAGAO

N&o é de hoje que temos em todas as regides de nosso pais educadores e
mestres de saberes de tradicdo oral estabelecendo relagdes de cooperagdo para
gue a transmissdo de conhecimentos e saberes passe de uma geracido para outra.
Tem-se clareza que, mesmo a Agao Gri6 Nacional ndo & algo novo, entretanto,

notamos que, apesar dos trabalhos sempre existirem, a ultima geragcédo (ainda
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pensando 15 anos para uma geragao), devido ao grande avango tecnoldgico e as
acdes de comercializagdo que incentivam o consumo exacerbado, direcionado ao
setor consumidor infantil e infanto-juvenil, teve perdido o seu sentido de nucleo
familiar e de valoragéo de suas tradi¢gdes, em relagdo ao respeito com a “palavra” e
a “histéria de vida dos mais velhos” (idosos), no sentido desses dois elementos
serem fundamentais para a importancia da afirmagéo do vinculo afetivo como
uma das principais agdes que auxiliam na fluidez nas relagdes humanas dos
processos didaticos da educacao, presentes em todas as culturas que formam a
diversidade étnica e cultural do povo brasileiro, que predomina atualmente,

principalmente, nas etnias de povos tradicionais de terreiros, quilombos e indigenas.

Sao diversos os fatores que fizeram e fazem com que jovens estudantes, em
sua grande maioria, tenham perdido seu sentido de pertencimento a um povo ou a
uma estrutura familiar, quais sejam alguns deles: falta de estrutura familiar, pais
muito novos, a violéncia e a drogadi¢cdo urbana, os diversos tipos de preconceitos
discriminatorios étnicos e de género e, atualmente, o Racismo Institucional, entre
outros. Entretanto, esses assuntos, nesse momento, ndo sdo o foco de nossa
discussdo. O fato € que a Escola passou a ser o subterfugio e o lugar no qual as
fragilidades da sociedade de nosso tempo revelam-se na sua mais pura crueza.
Assim, os dirigentes, funcionarios e professores das instituicbes de ensino tornaram-
se os “escudos” que suportam as mazelas sociais que atingem pessoas e
instituicdes. Nesse sentido o envolvimento com os estudos sobre as diversas formas
€ maneiras de construcao do vinculo afetivo no processo educativo, que atualmente
ocorre na pratica de alguns educadores, busca a tentativa de aliarmos
conhecimentos das “ciéncias empiricas” advindos de sabedorias vivenciais de
tradicao oral aos conhecimentos cientificos advindos dos ambientes de formagao

académicas.

Em Porto Alegre nao é diferente de qualquer outra parte de nosso pais, temos
diversos mestres de saberes populares, oficializados e nao oficializados pela rede
da Acédo Gri6 Nacional — alguns deles ja em acao e contato com estudantes e
professores de escolas. As medidas de resultados dessas praticas sao criadas junto
as formas com as quais os educadores e organismos dos sistemas de ensino

estabelecem para possuirem nogdes concretas e estatisticas para afericdo do
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rendimento e a andlise da diminuicdo ou mudanga nos graus de problemas com
disciplina ou violéncias no ambiente escolar. O caso € que, o instrumento
pedagogico da oralidade, circularidade, ancestralidade, cooperagao, ludicidade,
entre outros VALORES CIVILIZATORIOS AFRO-BRASILEIROS E INDIGENAS,
trazidos para o ambiente da escola por mestres e mestras de saberes de tradicido
oral tem construido VISIBILIZACAO de dignidade e melhora na qualidade dos
relacionamentos humanos dos ambientes escolares Brasil a fora, o que tem gerado
importantes e valiosos resultados na formacado pedagdgica dos estudantes e a

melhora na qualidade de vida de muitas comunidades.
PRECURSORES NO BRASIL

A parceria da Assessoria de Educacdo para Relagdes Etnico-Raciais é com
artistas de Pontos de Culturas do Ministério da Cultura e, consequentemente, com o
Ponto de Cultura Grao de Luz e Grids, na Bahia, que sao responsaveis pela Rede
Acado Grid Nacional. Dentro de Porto Alegre temos, além de Grids, Mestres e
Mestras Grids, um conjunto de artistas, educadores e educadoras envolvidos em
acdes que sao tipicas desses conteudos movimentados pela Pedagogia Grid, mas
nao catalogados dentro de sus perspectiva conceitual. Sado diversas atividades
realizadas no centro da cidade e em seus bairros periféricos, as quais ja definem
parcerias de ESCOLAS, MOVIMENTOS SOCIAIS, ARTISTAS NAS SUAS
COMUNIDADES.

A Acéao Grié Nacional nasceu integrada aos Pontos de Cultura do Programa
Cultura Viva da Secretaria da Cidadania Cultural (SCC) do Ministério da Cultura. Ela

foi inspirada e concebida pela criatividade e inovagdo metodoldgica do Ponto de

Cultura Gréaos de Luz e Griés de Lengdis, Bahia.

A missdo é Criar e Instituir uma politica nacional de transmissédo dos saberes
e fazeres de tradicdo oral em dialogo com a educacgao formal, para o fortalecimento
da identidade e ancestralidade do povo brasileiro, por meio do reconhecimento do
lugar politico, econdmico e sécio cultural dos griés, das gridés, mestres e mestras de

tradicido oral do Brasil.

CONCEITOS E HISTORIA
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© QUE E GRIS?

E uma palavra abrasileirada pelo ponto de cultura Grdo de Luz e Grio, de
Lencdis, Bahia. Vem de Griot, da lingua Francesa, que traduz a palavra Dieli (jéli ou
Djeli), que significa o sangue que circula, na linga “bamanan” do povo Mande
(Malinké ou Mondingo), habitante do territério antigo do império Mali, noroeste da
Africa. Na tradigdo oral do noroeste da Africa gri® é um(a) caminhante, cantador(a),
poeta, contador(a) de histérias, genealogista, artista, comunicador(a) tradicional,
mediador(a) politico(a) da comunidade. Ele(a) € o sangue que faz circular os
saberes e histérias, mitos, lutas e glérias de seu povo, dando vida a rede de

transmissao oral de sua regido e pais.
NO BRASIL

A palavra grid se refere a todo(a) cidadédo(d) que se reconhega e/ou seja
reconhecido(a) pela sua prépria comunidade como: um(a) mestre(a) das artes, da
cura e dos oficios tradicionais, um(a) lider religioso(a) de tradicdo oral, um(a)
brincante, um(a) cantador(a), tocador(a) de instrumentos tradicionais, contador(a) de
histérias, um(a) poeta popular, que, através de uma pedagogia que valoriza o poder
da palavra, da oralidade, da vivéncia e da corporeidade, se torna a biblioteca e a
memoria viva de seu povo. Em sua caminhada no mundo, ele(a) transmite saberes
e fazeres de geragcdo em geracgao, fortalecendo a ancestralidade e a identidade de
sua familia ancestral e comunitaria. Sdo exemplos das griés e dos griés no Brasil:
Congadeiro(a), jongueiro(a), folido(a) dos reis, capoeira, parteira(a), zelador(a) de
santo, erveira(0), caixeiro(a), carimbozeiro(a), rezeiro(a), cirandeiro(a),
maracatuzeiro(a), coquista, marujo, artista de circo, artista de rua, bonequeiro(a),
mamulengueiro(a), catireiro(a), repentista, cordelista, pajé, artesdo(a), poetas
regionais e comunitarios, contadores de histérias e fazedores (as) de todas as
demais expressdes culturais populares que se desenvolveram e se transmitem por

tradicao oral.

“Na Africa, cada ancido que morre é uma biblioteca que se queima”

Hampate Ba, Mestre africano de tradigao oral.
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© QUE E PEPAGOGIA GRIO?

E uma pedagogia da vivéncia afetiva e cultural que facilita o didlogo entre as idades, entre a
escola e a comunidade, entre grupos étnico-raciais interagindo saberes ancestrais de tradigdo oral e as
ciéncias formais para a elaboracdo do conhecimento e de um projeto de vida que t€ém como foco o
fortalecimento da identidade e a celebracdo da vida. A valorizagdo da cultura e a integragdo das idades
sdo estratégias fundamentais para a reconstrug¢@o do fio da historia e fortalecimento da identidade dos
agentes do processo educativo como instrumento importante para o rompimento do ciclo

intergeracional da pobreza e violéncia local.

A Pedagogia Grid, criada por Lillian Pacheco, tem como referenciais tedricos
e metodoldgicos a educagdo biocéntrica de Ruth Cavalcante; a educagao dialégica
de Paulo Freire; a educacdo para as relagcdes étnico-raciais positivas, de Vanda
Machado; a arte educacao comunitaria, de Carlos Petrovich; a educacao que marca
o corpo de Fatima Freire; e € inspirada na pedagogia de todas as expressdes

culturais de tradigao oral, principalmente de raizes afro-indigenas.

PERSONAGENS / PERFIL EDUCATIVOS DA AGAO PEDAGOGICA

Gris Aprendiz

E a pessoa que possui identificacdo afetiva e cultural com os/as grios,
mestres e mestras de tradi¢cao oral, e que possui uma linguagem e pedagogia para
mediacao do dialogo entre o saberes, fazeres e praticas pedagodgicas de tradicao
oral e os conteudos e praticas pedagodgicas da educacado formal. Com o seguinte

perfil:
- Experiéncia em pesquisa e mobilizagédo social, dialogo e mediagéo politica;

- Participante em grupos culturais e/ou associag¢des locais que trabalham com

as tradicoes orais;

- Pessoa com facilidade para transmitir a sabedoria de tradigdo oral por meio

da fala e da palavra, como uma arte ou magia; Educador apaixonado.
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- Autodidata em histéria, antropologia, artes cénicas, jornalismo ou areas

afins;

- Mediador entre os saberes de tradicdo oral (principalmente de ambientes

informais de aprendizados) e a educagao formal; Educador apaixonado.

- Pessoa com experiéncia em educacido comunitaria e facilitagao de vivéncias

em grupo;

- Participante de rituais e/ou atividades de iniciagdo com um(a) mestre(a) de
tradi¢cao oral de sua escolha;

- Pessoa que se identifique com a figura do(a) caminhante, do(a) viajante e

contador(a ) de histérias;

Gris de Tradic3o Oral

Primeiramente, precisamos entender o que pode ser definido como
TRADICAO ORAL:

“E o universo de vivéncia dos saberes e fazeres da cultura de um povo,
etnia, comunidade ou territério que é criado e recriado, transmitido e
reconhecido coletivamente através da oralidade de geracdo em geragao,
com linguagem prépria de percep¢ao, elaboragao e expressao, pedagogia
de transmissao e politica de

reconhecimento.”http://www.graosdeluzegrio.org.br/html/acao_grio/apresenta

cao-projeto.htm

Dentro dessa perspectiva podemos identificar as caracteristicas do Gri

no seguinte perfil de atitudes humanas:

- Lider de grupos culturais e associagdes locais que trabalham com tradi¢gdes

orais e/ou a animagao popular: capoeirista, jongueiro, cantador, entre outros;

- Pessoa com facilidade para transmitir a sabedoria de tradi¢do oral por meio
da fala e da palavra, como uma arte ou magia: repentistas, contador(a) de histodrias,
musico(a), trovador(a), cantador(a), poetas em geral que percorrem o Pais ou estao

ligados a uma familia/comunidade;
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- Pessoa com histéria de vida de tradigéo oral;
- MUsico, instrumentista, animador de festa;

- Pessoa que se identifica com a figura do(a) caminhante, do(a) viajante e

contador/a de historias;

- Idade minima 40 anos.

Mestres Grigs de Tradicdn Oral

- Reconhecidos(as) nas comunidades como lideres espirituais, com a
sabedoria da cura ou de iniciagao para a vida, procurados(as) e requisitados(as) por
pessoas de diversas regides (sdo, por exemplo: curador, parteira e rezadeira, pajé,
pai e mae-de-santo, mestres de capoeira, diretores teatrais, mestres de bateria,
boémios compositores, artistas circenses, professores aposentados ou a caminho,

poetas declamadores, contadores de histéria entre outros, mestres/as de oficio);

- Conhecedores(as) e fazedores(as) de conhecimentos iniciados ou
iniciadores/as de um ramo tradicional em artes e oficios diversos relacionados as
ciéncias da vida, por exemplo: tecelao(a), ferreiro(a), sapateiro(a), ourives, pescador,
cagador, rendeira(o), construtores de instrumentos musicais ou brinquedos,
escultores, construtores de outros oficios de ordem manual (desde casas até outros

fazeres de marcenaria a marchetaria), etc.
- Pessoa com historia de vida de tradi¢ao oral;
- Que se identifique com a figura do/a e do/a mestre(a);

- I[dade minima 50 anos.
OBJETIVOS PA PEPAGOGIA GIUG

Valorizar a cultura e a integragdo das idades como elementos estratégicos e fundamentais a

acdo pedagogica de permanente reconstrucdo do fio da historia e fortalecimento da identidade dos
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adolescentes e jovens envolvendo suas proprias atitudes protagdnicas para interromper o ciclo

intergeracional da pobreza e violéncia.

A Pedagogia Grid se caracteriza ainda por facilitar as vivéncias afetivas e culturais, o didlogo
entre aprendentes, a escola, a comunidade e entre grupos étnico-raciais, interagindo saberes ancestrais
de tradigdo oral e as ciéncias formais para a elabora¢do do conhecimento e de um projeto de vida que

tém como foco o fortalecimento da identidade e a celebragado da vida.
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