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RESUMO

Peco permissdo as mais velhas e aos mais velhos da minha ancestralidade pra tecer estas
palavras, fios de renda de bilro ou costura de colcha de retalhos, e contar, na forma de memorial,
a histéria de iniciacdo do lugar educacional, social e politico do Grié Aprendiz, a partir dos
saberes e fazeres de tradigcdo oral, compreendendo o poder de ressignificacdo da tradicdo escrita
por meio da linguagem da oralidade.

Vem ca lya lya, vem ver

A pancada do pildo bater

O a pancada do pildo bater

Vem ca lya lya, vem ver
Ouvi esta cancdo de Mé&e Rosa quando ela pilava o pildo do quintal da sua casa, sentado com
ela na cal¢ada da rua, acompanhando as suas ben¢aos pra comunidade, “Deus que te dé boa
sorte!”, na comunidade quilombola do Remanso, Lengois, Bahia, nas escolas da sede e
comunidades rurais, numa viagem a Sao Paulo pra participar de um festival internacional,
fumando cachimbo, rindo, rindo, rindo, rindo..., com quem cresci aprendendo, inclusive este
canto as mais velhas lya lya. Pela minha histéria de vida, associo o vinculo com a ancestralidade
e a expressdo da identidade na construcdo do lugar de educador, contador de historias e
mediador politico, tecendo a palavra escrita, gerada e vivenciada pelo sagrado da oralidade, e
me alinhando ao compromisso de varias liderancas de comunidades que lutam pela afirmacao
do lugar da tradigdo oral no espaco académico. O Grié Aprendiz é um dos conceitos fundantes
da Pedagogia Gri6, criada pela educadora Lillian Pacheco e por mim em coautoria, e surgiu de
minha longa caminhada de convivio e iniciagdo com mais velhas e mais velhos de tradigdo oral,
em diversas comunidades e ambientes de escolas publicas. Reconheco a responsabilidade de
contar esta aprendizagem oralmente, garantindo a transmisséo oral de geracdo em geracao, e
também o compromisso de compartilhar no universo da tradicdo escrita, resguardando as perdas
simbdlicas e vivenciais desta passagem.

Trago como fruto a histdria da iniciacdo do Encantado do Grié Aprendiz, que é a propria
sistematizacdo da dissertacdo, e uma Aula Espetaculo Grid, pratica da Pedagogia Gri6, que
inclui oralmente o que se perde na escrita: 0 processo vivencial com historias, cantos, dancas,
louvac0es e outras linguagens de tradicdo oral.

Destaco que o que escrevo tem uma autoria coletiva de onde venho e me sinto pertencente,
reflete uma longa caminhada de aprendizagens pela vasta rede de saberes e fazeres de tradi¢éo
oral.

O vamos vamos minha gente, que uma noite ndo é nada

O quem chegou tupinambd, foi no rompé da madrugada

O vamos ver se n6s acaba com o resto da empreitada

Aprendi este canto indigena com Nadia Akawa Tupinamba e com o Cacique Ramon Ytajiba
Tupinamba, da Aldeia Tucum, Territdrio Indigena Tupinamba de Olivenca, Bahia: AIENTEN!
AWERE! GWE!

Palavras-Chave: Tradicdao Oral; Ancestralidade; Oralidade; Historia Oral; ldentidade;
Pedagogia Grid; Ancestralidade Indigena, Pertencimento Etnico-Cultural, Alteridade.



ABSTRACT

| ask permission to the eldest women and men of my ancestry to weave these words, bobbin
lace threads or patchwork, and tell, in the form of a memorial, the initiation story of the
Apprentice Griot’s educational, social and political place, from the knowledge and practices of
oral tradition, comprehending the power of resignifying written tradition through the language
of orality.

Come here lya lya, come see

The blow of the pestle hit

Oh the blow of the pestle hit

Come here lya lya, come see
I heard this song from Mother Rosa when she was hammering the mortar in her backyard, sitting
with her on the sidewalk, accompanying her blessings to the community, “May God give you
good luck!”, in the quilombola community of Remanso, Lencdis, Bahia, in the schools and rural
communities, on a trip to Sdo Paulo to participate in an international festival, smoking a pipe,
laughing, laughing, laughing, laughing..., with whom | grew up learning, including this song to
the eldest lya lyas. From my life story, | associate the link between ancestry and identity
expression in building the place of educator, storyteller and political mediator, weaving the
written word, generated and experienced by the sacredness of orality, and aligning myself with
the commitment of several community leaders who struggle to affirm the place of oral tradition
in the academic space. The Apprentice Griot is one of the founding concepts of Griot Pedagogy,
created by the educator Lillian Pacheco and myself as co-author, which emerged from my long
journey of interaction and initiation with the eldest women and men from the oral tradition, in
different communities and public school environments. | recognize the responsibility of telling
orally this learning, ensuring oral transmission from generation to generation, and also the
commitment to share in the universe of written tradition, safeguarding the symbolic and
experiential losses of this passage.

I bring as fruit the initiation story of the Apprentice Griot’s enchanted, which is the
systematization of the Master’s thesis, and a Griot Spectacle Class, practice of Griot Pedagogy,
which includes orally what is lost in writing: the experiential process with stories, songs, dances,
praises and other languages from oral tradition.

I emphasize that my writing has a collective authorship by where | come from and feel
belonging, it reflects a long journey of learning through the vast network of knowledge and
practices of oral tradition.
Oh come on folks, for one night is nothing

Oh who arrived tupinamba4, at the break of dawn

Oh let's see if we finish the rest of the endeavor
| learned this indigenous song from Nadia Akawd Tupinamba and Chief Ramon Ytajiba
Tupinambd, from Village Tucum, Tupinamba Indigenous Territory of Olivenca, Bahia:
AIENTEN! AWERE! GWE!

Keywords: Oral Tradition; Ancestry; Orality; Oral History; Identity; Griot Pedagogy;
Indigenous Ancestry, Ethnic-Cultural Belonging, Otherness.



MUMIRICAWA

Aruré xiaricawa tuyuwé agui waimi piri ¢ui ¢e kuxiimacawa yara piri ategeri kua nhéégacawa-
eta, réda numi bilri yara a kouxa ritalhu, acui kiitari, memuriagawa rupiawa kua yupirtipawa
mbébeucawa rédawa edukasiunawa, ¢usiawa agui pulitiku Grio Aprendiz yara. Kuaugawa gui
acui rikugawa urawa ¢ui aktipiri€deri risiginifikagau murt rikugawa kuatiariwara yara uralidadi
nhé&gacawa rupi.

E-yuri lya lya, e-yuri remaa

Tdud pé ututukari
E-¢édu idua po ututukari

E-yuri lya, lya, e-yuri remaé
Acg@du'ana kua Maya Rucga yégacawa mairamé ututukari wera idua pe ne kidara upé. Ixe apité
kuera ae irliimu kaucada apémira up¢, airlimu aiku kuera i b&€¢au kumunicawa ¢upé, "Tupana
umé&¢ waa sorti purdga", Remasu tawa tapayuna upé, Lencois, Bahia upé. Sedi ylibuecawa ruka
upé agui kumunicawa rurawa, yepe putagéna Sau Paulu kiti piri partisipari dabukuri
amiiretdmawara upé, upitima uiku tawari, pukd...pukd...ae irimu amuact ayumuakuau, raiki
kua y€gacawa waimi-eta lya lya gupé.

Ce mbébeugcawa rikuecawawara regé, agusiari yumutiricawa yane muxiiwaracawa agui
idétidadi xiperecau edukacara rédawa munhagawa upé, mardduwa miak{itacara agui mediacara
pulitiku, ateceri nhé€gagawa kuatiara munhawa agui aikueara uralicawa tupanawara rupi agui
cemutubika puraigawa upé manaka apeyara yara ulutari waa rikucawa urawa rédawa recé
akad€miku r€dawa upé. Grid6 Aprendiz ae Pesagogia kiigeitu imutara. I munhawa Lilian
Pacheco edukadura recé agui ixé re¢é maye koauturia. Yawa uyupirli ¢ce watacawa puku
rikuecawa recewara agui yupir(tawa kuxiima-eta irQ rikycawa urawa recewara manaka
kumunicawa upé acui ylibuecawa ruka pubilika abiéti upé. Akuau respiigabilicawa piri akiitari
kua mukuaucawa urawarupi, kuayé ugaratiri mugacawa urawa yeragcau agui yeracau yara, agui
yiiri puraigawa piri amui riku¢awa kuatiara universo upé

Aruri may¢ iwa Grid Aprendiz yupirlipawa mbébeucawa, kua tenhé dicertacau sistémacawa,
acui yepe yubuecawa xipetakulu Grid, pedagujia Grié purucawa, waa umburipuri maa
ukanh@mu kuatiaracawa upé: yemunhdgawa rikuewara maye: maraduwa, y€gagawa,
purasicawa, tupanay€gacawa agui amill nhé€ga-eta rikucawa urawa yara.

Adestakari maa akuatiari uriki yepé munhdgapawa ayuri, mamé ¢ui ayuri agui mamé cui
ayug¢da guiyara, umuturi yepé watacawa pukl yiibuegawa recewara puga kuaucawa agu rupi
acui munhdgawa rikugawa urawa recewara
Yaso, yaso ¢ce anama, kua pituna itimaa
Awa4 usika tupinaba, umerecé arasi pukucawa
Yas0O yamad si yamupawa kua ayuri puera.

Ayiibué'ana kua y&gacawa tapuya Nadia Akawa Tupinabd c¢ui agui Tuxawa Ramon Ytajiba
Tupunabd, tawa Tukil yara, Tupindba Olivenga yara retdma, Bahia: AIENTEN! AWERE!
GWE!

Nhéégawa-xawi: Rikucawa urawa; Kuxiimagawa; Urawagawa; Mb&beugawa urawa; Id€tidadi,
pedagujia Grid; Kuxiimagawa tapuya; Pert€sicawa etnu-rikucawawara, Autericawa

(Resumo traduzido para a lingua Nheengatu por Yaguaré Yama, do povo indigena Maragua,
Amazonia. Ortografia do baixo Amazonas: povos mura, maragua e satere, municipios de
Careiro da Varzea, Careiro Castanho, Autazes, Nova Olinda do Norte, Parintins, Barrerinha.)
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1 INTRODUCAO

No comeco de tudo havia a palavra e sua linguagem. Esta dissertacdo-memorial, na
primeira pessoa, que se inicia nas encantarias de um Gri6é Aprendiz, € uma contacéo de historias
que flui em lingua e linguagem nas beiradas e mergulhos poéticos do universo da oralidade,
com nomes de pessoas grifadas e referenciadas com apelidos, com o0s primeiros nomes de
parentes ou das comunidades, povos e grupos culturais aos quais pertencem. Palavras que
marcam aprendizagens centrais de tradicdo oral sdo reescritas em tupi. Esses grifos tém a
intencdo de refletir a beleza e a vitalidade de seus significados passados de geracéo a geracéo
na formacdo de identidades e ancestralidades que se dao fora do ambiente formal e institucional.

Antes de partir para uma viagem ao Mali, Africa, em 2007, para uma vivéncia de
iniciacdo em aldeias com familias tradicionais grids, pedi a bencéo e protecao a Véi Dunga, um
reconhecido curador e raizeiro da comunidade da Ponte do Rio Utinga, zona rural de Lencais,
Bahia. Ele era a pessoa que, de forma mais proxima, me acompanhava, zelava e orientava
cultural e espiritualmente no universo dos saberes e fazeres da tradicdo oral. Antes de pisar no
terreiro da frente de sua casa, ao longe eu ja cantava:

Quando cheguei nesta casa e um bom dia me deram
Com meu pandeiro na méao, rojao de sambar martelo
N&o demorava muito e de dentro da casa se ouvia o entoar de um canto de resposta:
Feijdo ndo da na raiz
Feijao s6 da na fulor
Ao que eu respondia com mais um jogo de verso:
Um bom dia pessoal
Que lagedo grande chegou
Até cantarmos juntos:
O Yaia, 0 Yaia, lalalaié, 0 lalalaié, 6 léa
E 1& vinham sorridentes o casal Véi Dunga e Dona Tila abrindo a porta da casa:
Entra que a casa € sua meu fi!

Esta cantiga de chegada foi ele mesmo quem me ensinou, junto com seu filho Anténio
Violeiro, em outro momento nos N0SS0OS encontros.

Sua casa era de parede de taipa rebocada e pintada de azul, cheia de plantinhas na frente.
Ao lado, o saldo do santo ou aldeia, como ele chamava, espaco sagrado em que sé entro com a
permissdo espiritual que pe¢o aos guias da casa: Tupinamba e Boiadeiro.

Reconhecido como filho pelo casal, passei pela casa ja& em direcdo a cozinha, me
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abaixando na passagem da porta do meio. Bebi dgua do pote de barro e esperava proseando o
café preto ficar pronto no fogdo a lenha. Dona Tila diz: “O grid é feito indio. Come tudo
diferente!”.

Para a idade e visdo de mundo de Dona Tila, 0 modo de vida relativo ao alimento lhe
servia de identificacdo. Ela pegou uma chaleira e j& adiantou também um ché de erva cidreira
sem acucar. J& estava acostumada com 0 meu gosto e se movimentava pra me cuidar. Pedia
noticias de cada pessoa da familia e em seguida falava da sua, da filha, Adalzira, dos filhos,
Antbe e Antonié, todo mundo que eu ja conhecia, enquanto espantava algumas vezes as galinhas
que passavam da porta do quintal pra cozinha bicando restos de comida. Também reclamava se
eu demorasse a vir & sua casa.

Café tomado e prosa em dia, sai com o Véi Dunga para o quintal. Pé de manga carregado,
ndo da pra deixar de subir! O proprio Véi Dunga aparava as mangas maduras que eu langava de
cima da mangueira. Em seguida, ele tirou o facdo da cintura, cortamos duas varas de cana e
ainda colhemos um cacho de banana da prata. Sentamos num toco de madeira pra descascar a
cana e, engquanto eu saboreava a dogura de cada gomo, o velho adentrou novamente em casa
até voltar com a sua viola envolta por um pano. Tirou cuidadosamente a capa e dedilhou para
afinar. Era um momento mégico, encantador. A sua fama de violeiro corria a regido. Dona Tila
se achegou e se sentou por ali, afirmando seu lugar de voz e de conhecedora dos versos cantados
pela familia. Antbe e Antonié eram violeiros feito o pai, enquanto Adalzira cantava feito a mée:
chula, batuque, paulista, martelo; sabiam de tudo e mais um pouco. Antonié era um chefe de
reis da regido. Quando se juntavam era um deus nos acuda!

Eu vou dar mais uma volta, que a viola mandou da
E depois da volta dada, um batuque eu vou tirar...

As ondas sonoras da melodia daquela viola ficaram ressoando em meu corpo durante
toda a minha viagem de ida para o continente africano, como palavras de uma oragéo.

Depois de muita conversa, brincadeiras, piadas, palhacadas e algumas chulas e batugues
tocados, 0 Véi se alevantou, foi até a sala e retornou com a chave da aldeia: “Vem meu fi!”.

No saldo do santo s entra descalgo. E foi diante do seu altar que minha ancestralidade
apontou o sentido da minha viagem. Quando me ajoelhei diante dos seus simbolos, a bacia de
agua com as imensas conchas, as imagens do Tupinamba e do Boiadeiro, para pedir protecéo,
nenhuma palavra veio, nenhum pensamento, nenhum pedido. Foi um completo esvaziamento.
Senti mais forte meus batimentos cardiacos, meu pulso, minha respiracdo e um vazio
serenamente profundo. Do meio do siléncio escuto as palavras do Véi Dunga: “Va meu fi: olha

tudo que tem de olhar e fica no seu canto. A mesma luz que te leva é a mesma que te traz de volta”.
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Em seguida, j& no terreiro de barro branco batido da frente da sua casa, ele orientou
alguns cuidados espirituais e banhos com ervas colhidas no seu quintal para os dias que
antecediam a viagem. Assim como foi a chegada em versos, foi também cantada a despedida:

Eu vou me embora, eu ndo vou me embora ndo
Quando eu chegar em sua casa
Toma conta do meu peito, domina meu coracao
Quando eu chegar em sua casa
Por favor manda eu entrar
Quero ir no meu sobrado
Café pra meus camaradas
Rede armada eu vou deitar

Essa historia de abertura diz muito sobre o meu reencontro com a sacralidade do tempo
no universo da tradicdo oral: seus ensinamentos, mistérios, simbolos, cantos, dancas, contacoes
de histdrias, oficios, luta politica e relagdo com a terra. Uma vivéncia que foi despertando em
mim um Grié Aprendiz, com a linguagem propria e diversa da oralidade, que se manifestava
nas escolas e comunidades com o encantado Véi Grid. Nesse processo, participei (com
coautoria) da criacio da Pedagogia Gri6 (PEDAGOGIA GRIO, 2015) e da fundagio da
Associacdo Graos de Luz e Grid, em Lencois, Chapada Diamantina, Bahia (GRAOS DE LUZ
E GRIO, 2017a).

Escrevo em forma de memorial para contar a histéria de iniciacdo do lugar social,
politico e educacional do Grié Aprendiz, a partir dos saberes e fazeres de tradi¢cdo oral, e 0 seu
poder de ressignificar a tradicdo escrita, relacionando-0s a minha historia de vida, além de
associad-los ao vinculo com a ancestralidade e a expressdo da identidade na construcdo do
educador, contador de historias e mediador politico.

Desde o periodo inicial da criacdo da Associacdo Gréaos de Luz e Grif, a sistematizacdo
escrita da Pedagogia Grib foi assumida por Lillian Pacheco, uma escritora, educadora popular
e biocéntrica, nordestina, interiorana, poeta e facilitadora de biodanca. Por um cuidado amoroso
do universo, nos encontramos para uma parceria de vida e de luta pela educagéo, e geramos
sonhos, casa, quintal, filhos e todos os projetos da Graos de Luz e Grid na Chapada Diamantina,
regido onde nascemos. Enquanto o lugar dela se constituiu da sala de aula em direcdo a
comunidade, por meio da linguagem escrita, 0 meu lugar se constituiu da vivéncia nas
comunidades, imerso na oralidade, em direcdo a sala de aula. Assim, assumimos os dois polos
de interacdo para a criacdo da Pedagogia Grid. Neste texto, conto o meu processo de

aprendizagem num contexto da escrita académica, tecendo as palavras que foram geradas e


http://graosdeluzegrio.org.br/
http://graosdeluzegrio.org.br/
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vividas pelo sagrado da oralidade. E mais: dou conta de que o sujeito e 0 objeto nédo se
distinguem.

Pela confianca nos sinais simbdlicos da caminhada da vida, alinho-me ao compromisso
de varias liderancas de comunidades que lutam pela afirmacdo do lugar da tradi¢do oral no
espaco académico e me ponho aqui, como posso, simbolicamente, na tessitura de uma grande
colcha de retalhos a referenciar a linguagem desta dissertagdo. Por isso, comecei a introdugéo
contando uma historia, acessando a memoria pelo que foi vivenciado, buscando tecer a minha
historia, assim como propde Lillian Pacheco (2021) no Modelo de Acdo Pedagdgica da
Pedagogia Grido. O desenho do Modelo mostra uma tessitura estrelar com categorias do
conhecimento que se dao na oralidade, depois, essas se tecem com categorias das artes e das
ciéncias formando um hexagono (Figura 1), até surgir a espiral de temas geradores
fundamentais da vida em projetos de comunidade e humanidade — a terra, a agua, a moradia, a
cidadania. A minha escrita sera, pois, tecida por essas categorias para desenhar a espiral de
minha vida a servico do conhecimento. Ou melhor, o conhecimento a servico da vida:
pelos simbolos, histdrias, oficios, cantos, dancas e emocdes que marcaram a vivéncia de
iniciacdo do Encantado do Grié Aprendiz, em interacdo com a histdria de minha comunidade e

de meu povo.

Quando um pil&o é colocado no centro da roda se torna um simbolo que nos
conta de uma acdo comunitaria e de uma ciéncia que produz o alimento
cantando, dangando e recontando historias. Um pil&o é passado de geragdo em
geracdo como simbolo ancestral e sagrado de valor e poder. O valor e o poder
da identidade de um povo, de celebracdo da vida em comunidade. Ele é
ciéncia, arte e mito ao mesmo tempo. Se deslocamos a vivéncia do pildo com
todos estes elementos para o centro da roda e do contexto da educacéo,
reencantamos a pedagogia, reencantamos a identidade e a ancestralidade de
um povo para o estudo e a transformacédo da vida comunitaria em interagdo
com as ciéncias sistematizadas. Evidente que néo é qualquer musica, cantiga,
movimento, gesto, danca, brincadeira, rito, simbolo, mito, arquétipo, historia
de vida, artes e oficios, saberes e fazeres. Todas estas categorias possuem
critérios de selecéo baseados no potencial de encantamento, vivéncia, didlogo
e partilha para a elaboracdo do conhecimento e de um projeto de
comunidade/humanidade com foco na expressao da identidade, vinculo com
a ancestralidade e celebracdo da vida. Os elementos do modelo séo
coerentemente aprendidos com mestras(es) grids numa caminhada de
valorizacdo da rede de transmissdo oral e sua genealogia de gente,
comunidade, saberes e fazeres (PACHECO, 2021, n.p).
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Figura 1 — Modelo de a¢do pedagdgica da Pedagogia Grid
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Fonte: PACHECO, 2021, n.p.

Quando penso durante a escrita sobre o porqué deste trabalho e o meu lugar de Gri6
Aprendiz diante de mestras(es) gri6s de tradicdo oral, vem a memoria o cantador, sambador,
lavrador e reiseiro Jodo Picopeu (ELUARD; ZIGGATTI, 2004), da comunidade do Tanquinho,
zona rural de Lenco6is. Eu costumava prosear com ele em seu rancho na roga, onde ele mais
gostava de ficar, numa comunidade mais distante da sede, mata fechada (Comunidade do
Seguro, Lencgois, BA). Um dia, cheguei no meio da tarde e Picopeu colhia mandioca. Assumi
o0 papel de ensacar os montes ja colhidos e depois levar mais proximo ao rancho. Quando o sol
baixou guardamos as ferramentas e pegamos um pouco da lenha para acender o fogao de barro.
Enquanto a agua fervia, descascamos umas raizes de aipim e colocamos para cozinhar. No
mesmao fogo do fogdo a lenha, o couro do pandeiro era aquecido e a primeira chula ia nascendo:
Cadé Joao Picopeu
Que diz que é bom pra trovar
S0 tira a chula dos outros

a dele ndo quer tirar...


https://www.youtube.com/watch?v=rMU432eaGnw
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Cantamos e brincamos durante a fervura e o coar do café. Depois da comida, saimos
para o terreiro sob o céu estrelado, noite clara de lua nova, deixando nascer uma prosa num
ritmo sincronizado entre palavras e siléncios. Foi nesse instante que nasceu esse sabio dizer de
Picopeu, uma resposta ao meu “porqué” deste trabalho:

Quem néo sabe ndo enxerga,
e quem sabe tem que passar de pai pra filho
e de filho pra neto

A luta pela afirmacéo da oralidade também passa pela interacdo com a escrita, por isso
nasceu a Pedagogia Grid e um de seus conceitos fundantes, o Encantado do Grid Aprendiz. Este
conceito surgiu de uma longa caminhada em comunidades e escolas. Tenho a responsabilidade
de contar esta aprendizagem, garantindo a transmissdo oral de geracdo em geracdo, além de
realizar uma partilha com o universo da tradicdo escrita.

Ouvi da minha mé&e Lia que, quando crianga, ela passava horas quieta diante da sua avo
paterna Tia Arlinda, que tecia em sua almofada rendas de bilros (Figura 2), uma tradicdo
herdada por algumas rendeiras mais velhas da regido. Minha bisa era de poucas palavras e de
muita determinacdo. As pecas tecidas eram levadas num jegue pras entregas pelo seu marido,
meu bisavd e tropeiro, Teobaldo. Além das rendas de bilro, a bisa também costurava colchas
de pano em retalhos, que se transformavam em cobertas, toalhas de mesas e panos diversos para
casa e cozinha. Num desses dias de siléncio e escuta, a matriarca Arlinda, enquanto pedalava a
sua maquina de costura e guiava com seus dedos ageis o pedaco de pano ao fiar da agulha,

disse: “A vida é assim minha filha, feito colcha de retalhos”.

Figura 2 — Renda de bilro sobre almofada

Fonte: llustracdo de Vania Machado. Acervo pessoal, 2021.
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A tesourinha cortadeira
Rendeira no mar
Ela corta, recorta
Rendeira no mar
A bencdo de M&e Rosa, que me ensinou este canto de rendeira. As vivéncias e memorias
ancestrais que marcam meu corpo vao sendo tecidas em cada palavra escrita neste texto, se
afirmando como a minha fonte de expressio. E o referencial tedrico proposto pela estrutura da
academia — a tradicdo escrita — sendo ressignificado por meio da linguagem da oralidade, pelo
simbolo de juntar pedagos de retalhos pra se construir uma colcha. Essa € uma aprendizagem
da ancestralidade pela fala da minha mée, que ouviu da sua avd, a minha bisa rendeira. O que
escrevo tem uma autoria coletiva de onde venho e me sinto pertencente, reflete uma longa
caminhada de aprendizagens pela vasta rede de saberes e fazeres de tradicdo oral.
Estes sdo os fios que teceram a iniciacdo do Grid Aprendiz e o seu lugar social, politico

e educacional.

O Grid Aprendiz tem um lugar social fundamental na missdo da Pedagogia
Grid de facilitar o dialogo entre as idades, entre a escola e a comunidade, entre
grupos étnico-raciais, entre tradicdo e contemporaneidade, interagindo e
mediando saberes ancestrais de tradicdo oral e as ciéncias formais
(PACHECO, 20154, p. 72).

Assim, como aponta Lillian Pacheco (2015a), o Grid Aprendiz é antes de tudo um
caminhante que vive nas fronteiras, nesse espaco entre as subjetividades de comunidades,
grupos e tradicdes, onde o encantado nasce por processos cotidianos de iniciacdo afetiva,

cientifica, ancestral:

Mas o Grib aprendiz é mais do que um lugar social e politico de mediag&o.
Ele é antes de tudo, um arquétipo, ou seja, um personagem mitico, um
encantado de alguém que doa sua corporeidade como lugar de registro,
biblioteca viva e transmissdo dos saberes e fazeres de comunidades, grupos e
povos de tradicdo oral, garantindo assim a continuidade da rede de transmisséo
oral (PACHECO, 2015b, p. 73).

A Pedagogia Gri0 foi sistematizada a partir de 1998 em Lencois, Bahia, no &mbito da

realizacdo das atividades do Projeto Grid, em comunidades rurais e quilombolas.
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A Pedagogia Gri6 € uma pedagogia facilitadora de rituais de vinculo e
aprendizagem entre as idades, entre a escola e a comunidade, entre grupos
étnico-raciais e de género, territdrios de identidade, saberes ancestrais de
tradicdo oral e as ciéncias, artes e tecnologias universais, por meio de um
método de encantamento, vivencial, dialégico e partilhado para a elaboracdo
do conhecimento e de um projeto de comunidade/humanidade que tem como
foco a expresséo da identidade, o vinculo com a ancestralidade e a celebracéo
do direito a vida (PACHECO, 2020, p. 13).

A

Para fundamentar o conceito de “gri6”, compartilho nesta introducao o reconhecimento

que recebi da Associacdo dos Comunicadores Sociais, que envolve 11 paises da Africa do Oeste
(CAIRES, 2014). A viagem ao Mali aconteceu em 2006, quando estava em execugdo o
Programa Ac¢do Gri6 Nacional (PACHECO; CAIRES, 2009), idealizado e coordenado por
Lillian Pacheco e por mim, em parceria com o Ministério da Cultura do Governo Federal,
langado no | Encontro Sul-Americano de Culturas Populares, em Brasilia (GRAOS, 2010).
Nesse evento de langamento, recitei em conjunto com o mestre repentista Bule Bule um cordel

de minha autoria:

Pra comeco de conversa

Peco a bencao aos mais velhos
Que me déo sabedoria

Pra eu brincar com esses versos
E aos meus antepassados

Que deixo aos seus cuidados
Como guias do universo

Eu sou neto de sanfoneiro
E bisneto de rendeira

Esta no fio a minha historia
A ancestralidade brasileira
Em Dom Basilio fui gerado
A luz do candeeiro pegado
Pelas mdos de uma parteira

Este projeto que vos falo
Trata de uma reinvencao

Do Gri6 que veio da Africa
Do Brasil e da tradicéo

Dos que guardam na memoria
Preservando a nossa histéria
Geracao em geracao

Um louvor a mées de santo
Curadores, congadeiros
Pajés e artesas
Sambadoras, sanfoneiros


http://pedagogiagrio.com/files/2021/01/PACHECO-L%C3%ADllian.-Pedagogia-Gri%C3%B4-educa%C3%A7%C3%A3o-tradi%C3%A7%C3%A3o-oral-e-pol%C3%ADtica-da-diversidade.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=2fYbVx9KDEI
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Repentistas e rendeiras
Folides e capoeiras
Mestras e Mestres Grios Brasileiros

“O mestre ¢ a raiz

E o gri6 a sua rama”

Jé& dizia mestre dunga

Um sébio curador de fama
Tradicdo é uma vivéncia
Quando junta com a ciéncia
Cultura que se proclama

A Pedagogia Grid

Vem de um Ponto de Cultura
De Lencdis, la na Bahia
Vida roda se mistura

Graos de Luz e Grib
Crianca, velha e professor

A criadora e a criatura

Todo Ponto de Cultura
Tem a sua pedagogia
Juntos todos numa roda
Vida roda se mistura
Programa Cultura Viva
Um Brasil que se cultiva
Colhendo sabedoria

Me despeco convidando
Com alegria e encanto
Mestras e Mestres e Gribs
Que protegem esses cantos
No Brasil sdo diversos
Tecendo com seus versos
Os Gri6s de todo Ponto

(Cordel Gri6 de todo canto, Mércio Caires. In: PACHECO;
CAIRES, 2009, p. 15, adaptado)

Eu vivia um processo intenso de iniciac@o pelas tradi¢Ges orais do territério ancestral
Pindorama e fui ao Mali em busca de uma vivéncia no ber¢o do nascimento da tradi¢do Grio
na Africa e de uma compreensdo do termo “gri6” abrasileirado por Lillian no processo de
criacdo da Pedagogia Grid desde 1998. Num formato de carta para a minha familia, fui
compartilhando aprendizagens que eu vivia com o mestre grid Djeli Mory Diabaté e a mestra
grid Mah Kouyaté, seu filho e Aprendiz Gri6 Djbril Diabate, guiado pelo africano Yaya Konaté

e outros griés no Mali.
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Na garupa da moto de Yaya e disputando palmo a palmo o transito de Bamako,
conheci o Gri6 Mamadou Ben Chérif Diabaté, presidente da Réseau Des
Communicateurs Traditionnels Pour Le Développement au Mali et en Afrique
Oeste (Rede de Comunicadores Tradicionais para o Desenvolvimento da
Africa do Oeste), para quem apresentei a Pedagogia Grid, o trabalho do Ponto
de Cultura Graos de Luz e Gri6 e da Acdo Grid Nacional com a tradicdo oral
no Brasil, em parceria com organizacdes, escolas e com o Ministério da
Cultura. Declarei ter vindo a Africa pra vivenciar a tradicio Grid e pedir
permissdo para a traducgdo e uso do termo Grib no Brasil, que foi abrasileirado
desde 1998 nas caminhadas do Velho Grid em Lencois, Bahia (CAIRES,
2014, p. 112).

A vivéncia na oralidade das familias tradicionais griés do Mali enraizou os conceitos
gue ja haviamos adotados através das atividades do Gréos de Luz e Grid, reconhecendo também
a abrangéncia e incorporagdo do abrasileiramento do termo “Griot”. Os didlogos com as
familias gridés eram sempre mediados pelos saberes e fazeres de tradicdo oral que eu havia
vivenciado no Brasil. Quando conheci Mamadou, por exemplo, cantei uma cantiga de chegada
de reis que aprendi com Mae Rosa, da comunidade quilombola do Remanso, Lencois, Bahia.

Meu senhor dono da casa, deus lhe dé uma boa tarde
Deus lhe dé uma boa tarde

Boa tarde Ihe dé deus e alegremente cantando

E alegremente cantando
Passarim quando avdou, nos ares bateu as asas

Nos ares bateu as asas

Foi voando e foi dizendo

Viva o dono desta casa

Viva a dona desta casa

Dessa forma, o lugar de aprendiz da tradicdo oral era vivencialmente reconhecido. Em
seguida, Mamadou contou uma histéria sobre o surgimento do Griot e compartilhou sobre o seu

conceito:

Mamadou diz que a palavra griot passou a ser muito bem aceita pelas aldeias
e por diversas etnias que constituiram o império Mali, mas a sua traducao é
que ndo é completa quando se refere a um trovador, um musico ambulante. A
tradicdo griot na Africa envolve uma pratica de mediacdo, comunicacéo e
genealogia que o significado de “trovador” e “musico ambulante” restringe
somente ao sentido do musico, mesmo considerando que o trovador traz em
seus cantos as histérias de vida do povo. Para Mamadou, djeli é um musico,
genealogista, contador de histdrias, um comunicador, um mediador social, um
reconciliador, um mestre de cerimdnia, um conselheiro, um chefe de protocolo
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da familia real, um educador da casa real, quem ensina as virtudes da
sociedade (CAIRES, 2014, p. 115-116).

Vivi o processo de iniciacdo na vila de Kita e com familias Griot de diversas aldeias

daquela regido:

Aprendi na oralidade dos Gribs africanos que o conceito de Grib é diverso e
de acordo com cada etnia. Autores que escrevem sobre os Grids tém suas
nacionalidades e raizes étnicas, o que torna o conceito diverso e contraditorio,
portanto é importante contextualizar a vivéncia e o autor. Em Guiné-Bissau,
Guiné, Senegal e Mali a maioria das etnias sdo Bambara, Bozo, Dogon,
Songhai e Peul (mais conhecido como Fula). A oeste do Mali, na regido de
Kita, pr6ximo a divisa com a Guiné, em Kangaba, ha um consenso que foi
naquela area que nasceu a tradicdo Gri6, para depois se propagar para outros
lugares. Os Gribs com quem convivi e também os outros da regido cantam e
contam que os Gribs surgiram antes do reinado do grande rei Sundjata Keita
(séc. XIII) e que a primeira familia foi a Kouyaté, na época do rei ferreiro
Sumaguru Kante (séc. XII) (CAIRES, 2014, p. 118-119).

Na despedida das minhas conversas com Mamadou, ele fez uma louvagéo Gri6 ao nosso

encontro, também conhecida como SO na lingua bambara:

[...] voc€ ndo € vocé enquanto pessoa individual, vocé é vocé enquanto uma
pessoa em missdo divina. Eu trato vocé com toda a seriedade, mas eu e vocé
ndo somos nos, estamos nds dois juntos numa missdo. Este nosso encontro é
um encontro divino. Os seus antepassados fizeram uma oferenda aos deuses
pedindo que um de seus descendentes pudesse voltar a pisar nesta terra, a fim
de perpetuar a nossa cultura. E os deuses ouviram e aprovaram. Assim, nds
dois nos encontramos hoje. E deste encontro, se Deus quiser, vai irradiar a luz
sobre a cultura da oralidade. Por este tempo que estamos juntos, entendo que
vocé, Marcio, ja deveria se chamar de djeli. Mamadou Ben Chérif Diabaté é
um djeli e filho de um conhecido e respeitado djeli da Africa, Kelemonzon
Diabaté (CAIRES, 2014, p. 116-117).

Nas aldeias e troncos linguisticos dos povos originarios também encontramos o lugar
social dos mestres e mestras grids, como, por exemplo, em tupi, Moradugweéra, aquele(a) que

conta as historias. No Projeto de Lei Grid sistematizamos o conceito de Grid.

O chamado que propomos na Pedagogia Gri6 é interagir com a tradicdo oral
com a propria linguagem de vinculo, elaboracdo de conhecimento e
transmissdo da oralidade, assumindo o lugar de aprendizes. Trazer a hierarquia
das linguagens e instrumentos de tradicdo escrita sobre a oralidade é se afastar
dos seus saberes e fazeres... Ninguém elege quem siao mestras(es) grios, s6 o
tempo e a vida em comunidade que louva sua presenca. Nesse sentido, na luta
por politicas pablicas de reconhecimento de mestras(es) griés do Brasil,
propus na Lei Grié um conceito que sintetiza a vivéncia da acéo afetiva e
cultural da Comissdo Nacional de Mestras(es) Gribs e a coordenagdo da Rede
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Acdo Gri6. Mestra(e) Grib é toda(o) cidadd(do) que se reconhega e seja
reconhecida(o) pela sua propria comunidade como herdeira(o) de saberes e
fazeres da tradicdo oral e que, através do poder da palavra, da oralidade, da
corporeidade e da vivéncia, dialoga, aprende, ensina e torna-se a memoria viva
e afetiva da tradicdo oral, transmitindo saberes e fazeres de geracdo em
geracdo, garantindo a ancestralidade e identidade do seu povo (PACHECO,
2021, p. 5).

Ainda na costura da colcha de retalhos, trago também para o didlogo liderancas
femininas dos povos originarios e de comunidades de terreiro que transitaram ou transitam pelo
saber académico. A escolha prioritaria no campo académico pelas vozes femininas e identitarias
tem relagdo com as aprendizagens que me formam como aliado do lugar de resisténcia e
afirmacdo no enfrentamento epistemoldgico diante do patriarcado e do racismo. Argumento
também que a comunicacdo ancestral, na maioria com mulheres da minha familia, foi
determinante para esta alianca com o0s povos originarios e afrodescendentes de minha
ancestralidade durante a iniciacdo como Grid Aprendiz. Ao afirmar essas referéncias
académicas sinto a coeréncia ética com a historia que vivi e também com o percurso da iniciagdo
do Encantado do Grié Aprendiz, tema desta dissertacao.

A bencdo e permissdo da mais velha lyalorixd Mae Stella de Oxossi (Maria Stella de
Azevedo Santos), Odé Kayode, do tradicional Terreiro 116 Axé Opbd Afonja, a primeira
sacerdotisa de terreiro eleita para a Academia de Letras da Bahia, referéncia pela defesa e
afirmacéo do povo negro no Brasil. Faleceu em 2018 e deixou livros, textos e artigos como um
dos seus legados da tradi¢do escrita, inclusive o livro que tenho como referéncia para esta

dissertacdo, Meu Tempo € Agora:

Eu tenho transmitido conhecimento e recebido ensinamentos. A inspiracéo de
escrever Meu Tempo é Agora nada mais € do que aquilo que diria a cada um
em separado. O Ase esta crescendo. As vezes o vento leva o que se diz,
havendo a necessidade de registros. E uma coisa é certa: aprendo mais a cada
dia que ensino (SANTOS, 2010, p. 140, grifo nosso).

Sobre ancestralidade e o lugar da escrita a partir da oralidade, Mae Stella diz:

N&o adianta aprender apenas com leitura de livros, assim como roubar
anotagdes de quem as tem, pois na pratica do roubo se perde Ase e se ganha
baixo-astral. E fundamental o conhecimento transmitido de maneira oral. E
ndo é so pela manutencédo da tradicdo, nem pelo guardar dos mistérios, mas,
principalmente, porque o conhecimento passado por um mais velho esté cheio
de emocdes, sentimentos e, consequentemente, Ase (SANTOS, 2010, p. 90,
grifo nosso).
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Para Mée Stella, a fala é um lugar de cuidado para um iniciado na religido: “Por isso ele
precisa falar pouco, a fim de concentrar a sua energia” (SANTOS, 2010, p. 92).

Na escolha para dialogar com representacdes dos povos originarios reconhecidas no
espaco académico, consultei algumas liderancas femininas indigenas em um dos Encontros de
Formacdo da Pedagogia Grid dos grupos de S&o Paulo, que realizamos em parceria com 0
Nucleo Diversitas — USP. Trouxe para participar do momento da pratica de “Aula Espetaculo”,
qguando conto a minha historia de vida, a indigena Anna Terra Yawalapiti, lideranca no
Territério do Xingu, do Movimento das Mulheres Xinguanas. Ela compartilhou sobre os rituais
de iniciagdo que ela tinha vivido junto ao seu povo. No dia seguinte, num espago organizado
por Erica Amaral, contramestra Mariposa, do grupo de formagao da Pedagogia Grid, participei
de uma roda sobre 0 movimento indigena, suas resisténcias e o protagonismo das mulheres
indigenas no contexto atual com a presenca de Anna Terra e Silmara Guajajara, uma professora
indigena da rede publica de S&o Paulo. Foi Silmara Guajajara quem me apresentou a tese de
doutorado de Marcia Mura (Mércia Nunes Maciel), do povo Mura, de origem as margens do
Rio Madeira, Amaz6nia, e alguns meses depois a conheci pessoalmente quando se hospedava
na casa de Eliene Aleixo, também participante do grupo de formacdo. Fiquei encantado ja na

leitura dos primeiros paréagrafos da introducéo da tese:

Desde o mestrado venho escrevendo sobre a minha propria historia, por meio
da Historia Oral com pessoas da minha familia e as demais familias da mesma
comunidade, mas ainda assim meu olhar sobre as narrativas ainda era muito
direcionado pelas teorias académicas. No doutorado, me propus a vivenciar as
experiéncias nos espacos de tradices e buscar a partir delas novos conceitos.
Quis aprender com os mais velhos, entender os modos tradicionais da maneira
como se aprendem as tradi¢Oes: fazendo parte dela (MACIEL, 2016, p. 13).

Identifiquei-me também com as suas inquietacdes nas inversdes de paradigmas em
relacdo aos “conceitos classicos da academia” (MACIEL, 2016, p. 14), a justificativa da escrita
a partir da oralidade e do seu convivio com a comunidade. Quando ela compartilha que sentiu
uma “necessidade de puxar o fiozinho da memoria indigena, que estava com uma ponta solta,
para ser novamente tecida” (MACIEL, 2016, p. 14), me veio novamente a memoria a minha
mde Lia diante da sua avo, a minha bisa Arlinda, tecendo com as mdos em sua almofada de
renda de bilro. Este gesto simbdlico do tecer estd no imaginario ancestral de diversos povos.
Marcia Mura, por exemplo, reforga a escrita por meio do simbolo da costura, do tecer com as
mdos: “Costurar com as maos é uma traducdo possivel para a palavra escrita, que ndo existia

antes do contato com os nao indigenas, na lingua wayoro ou ngwayoro do Povo Wajuru”



26

(MACIEL, 2016, p. 15). Ela compartilha ainda a sua aprendizagem sobre a traducdo na lingua
wayoro da palavra “escrever”: “mboiningd/mbo-i-ningd”, que seria “mao-marca.de.objeto-
tecer/costurar”, ou “a mao tece/costura”: “A escrita desta tese ¢ uma mboininga: mbo-i-ninga
— um escrever/tecer com as maos, os fios de memorias e as vivéncias das tradi¢cdes nas aldeias
e nos espacos resultantes dos seringais, ¢ mesmo uma escrevivéncia” (MACIEL, 2016, p.16).

Saudo também a lideranca indigena Nadia Akawa Tupinamba, que me chama de parente
e indio véi, com quem compartilhei e aprendi diversos saberes de tradi¢do oral, inclusive me
inspirando e estimulando no caminho da minha ancestralidade indigena Payaya e Maraca da
Chapada Diamantina.

A escrita em forma de memorial e as conta¢des de histdrias, cantigas, cordéis, louvactes
e outras linguagens da tradicdo oral estardo presentes como método estrutural para apresentar
as memorias do convivio no meu ndcleo familiar, no ambiente onde nasci e vivi até os 15 anos
de idade, regido do municipio de Dom Basilio, interior da Bahia, sul da Chapada Diamantina.

Incluo também diélogos que realizei com criancas, educadoras(es), mestras e mestres
grids de tradi¢do oral do municipio de Lencois e outras cidades da regido, vindo a se ampliar
por diversos estados brasileiros durante a Ac¢do Grid Nacional, quando inclusive ocupei o lugar
de presidente do Conselho Estadual de Cultura da Bahia (CEC, 2013) e do Férum Nacional dos
Conselhos Estaduais de Cultura do Brasil (ConEcta) e levei as experiéncias de politicas
culturais e pedagogicas como Grié Aprendiz em trabalhos realizados em outros paises (Bolivia,
Peru, Colémbia, Galicia/Espanha, Vaticano).

S&o esses e outros fios que vao tecendo as histdrias de iniciacdo do lugar social, politico
e educacional do Grid Aprendiz na Pedagogia Gri0, quais sejam: fios que vinculam a minha
ancestralidade a identidade do educador, contador de histérias e mediador politico; fios que
reconhecem a relacdo da oralidade com a academia e com 0s espacos politicos; fios que ligam
saberes institucionalizados a saberes da natureza interpretados pelos(as) mais velhos(as) nas
diversas tradi¢Ges orais de seus territorios de origem; e fios que me ligam a fios ja tecidos por
liderancas autoras femininas de povos indigenas e de terreiro.

Em sua tese de doutorado, Méarcia Mura referencia 0s movimentos de observacéo da

tradicdo oral como método de pesquisa:

A observacdo do movimento da agua é importante para saber distinguir os
seres que emergem do fundo dos rios e igarapés, ou as marcas deixadas no
chd@o e no mato pelos animais para identifica-los, ou ainda a percepcao do
tempo para saber se vai chover. Esses movimentos de observagcfes sdo
relevantes para a pesquisa que se propde a reconstruir a memaria de ocupacéo
indigena no Rio Madeira (MACIEL, 2016, p. 45-46).


http://graosdeluzegrio.org.br/files/2021/06/Relat%C3%B3rio-ConECta-2013-Atualizado-2020.pdf
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Ao longo desta dissertagdo compartilho referéncias em producdes audiovisuais,
documentos, matérias em jornal, relatorios pedagdgicos e institucionais que ilustram vivéncias
e aprendizagens como Grié Aprendiz. Como tudo comeca e termina na linguagem. Assim como
apresentei em meu projeto de qualificacdo, € com a linguagem da tradicdo oral que apresento

esta dissertacdo por meio de uma Aula Espetaculo Gri6 “O encantado do Gridé Aprendiz”.
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2 TAMYTPAGWAMA

Para contar a minha histéria, xe aporadubaséra na lingua tupi, peco permissdo das
minhas mais velhas e dos meus mais velhos para compartilhar quatro memarias ancestrais, fios
que me ligam &s minhas antepassadas e aos meus antepassados: TAMYIPAGWAMA. Desde
sempre voltei a minha casa, nunca assumi ser um retirante de mim mesmo, conto aqui até onde
cheguei nas tessituras de minha familia, um ponto leva a outro ponto, a vida segue para frente,

0 tanto que segue para tras, assim caminho nos encantamentos de Grid Aprendiz.

2.1 ABENCA, DINHA!

A parentada toda do meu pai sabe contar historia da familia até chegar a minha bisavo
Mae Rosa, mée da minha avo Dinha ou Dona Zinha, diferente do que se sabe do meu bisavo
Rodrigo Luiz, historia conhecida até seu avo, bisavd e outros mais. Ja “M&e Rosa” era Mae
Rosa, ela mesma a maior referéncia. Conhecida por ser uma mulher de respeito, de pulso firme.
A sua benca, minha bisa! A sua filha Dona Julinda, a minha tia-avo, foi lideranca politica e a
primeira vereadora mulher do alto sertdo e estd entre as primeiras do estado da Bahia.
Sustentava tudo em casa, até mesmo a boemia do seu marido. Uma matriarca como a sua irma,
aminha avo Dinha, mulher que defendia suas posi¢des e muito respeitada no que dizia. Cresceu
na roga plantando feijdo, milho, aipim, abdbora e arroz, na fertilidade dos brejos das beiradas
das lagoas, aprendendo com a sua mée a fazer coalhada, queijo e requeijdo. E sabida a sua
autoridade diante do seu marido, 0 meu avd Supinha, um agricultor, negociante, musico da
filarmonica local, sanfoneiro de oito baixo. Na familia se conta que ele até chegou a parar de
tocar sanfona porque Dinha ndo gostava das cara feia que ele fazia quando puxava o fole. Até
a minha adolescéncia, todo dia passava na sua casa pra pedir a benga. Ainda ficava circulando
um tempo por ali e depois saia pra brincar na terra, nas arvores, no rio, em um monte de lugares.
Cresci com o sentimento de conviver num territorio formado por uma rede comunitaria de
minha familia. A casa da minha avo ficava diante do terreiro maior da comunidade. Era
referéncia de nossas passagens, até mesmo pra comer as novidades do dia. Eu costumava
acompanhar Dinha quando ela fazia o escaldado pra mim. Ela sabia que eu a amava, ela e a sua
comida. Era simples: uma mistura de leite quente com farinha de mandioca, adogcada com
rapadura. S0 isso tudo! A farinha era misturada ao leite fervendo e o jeito de mexer era o que

definia tudo. E as péta de tapioca? nada neste mundo era mais importante. Era um estado de
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encantamento puro! Quando eu vivia o meu primeiro ciclo de sete giros da terra pelo sol cheguei
em sua casa pra receber a bencdo e ndo a encontrei. Dinha foi pra roca!, me disse alguém que
estava na casa naquele momento, provavelmente uma tia. A minha viséo era da altura das bocas
do fogédo e da pia. Com o sentimento do vazio daquela resposta, sai da casa determinado a
encontrar com Dinha e me pus em dire¢do ao caminho da roca. Naquela época, nenhuma crianga
passaria pela comunidade sem ser notada e acolhida por alguém, mas naquele dia passei. Segui
0 caminho em direcdo a roca e adentrei por uma trilha na mata, sem sentir medo ou duvida,
cabeca erguida, uma crianca cheia de coragem e determinacéo, certo daquele propdsito. Ndo
sei exatamente quanto tempo durou a caminhada pela mata fechada, mas sentia que estava
encoberto de protecdo e seguranga. Uma memoria que permanece viva. Depois de um tempo
imerso naquele espaco, cheguei num entroncamento com uma estrada que desce de uma
pequena comunidade rural da serra e naquele exato momento um parente dirigindo um jipe
parou diante de mim. Era Dedé de Nini, que surpreso me perguntou: “O que tu ta fazendo aqui,
menino?” “Vim atras de Dinha!”, respondi. Dedé me colocou no seu jipe e me levou de volta
pra casa. Custei a entender o choro da minha md ao me encontrar. Aos poucos fui
compreendendo que a familia havia considerado que eu estava perdido na mata. Dedé de Nini
tem hoje mais de oitenta giros da terra ao redor do sol e ainda guarda este momento em sua
memoria: “Fiquei encabulado ao ver aquele menino saindo de dentro da mata!”

Assim nasce um caminhante...

2.2 MINHA ARYTA EM SONHO

Dinha, a minha avo, ou aryia, na lingua mae tupi, se despediu da gente quando eu ja
vivia por volta dos vinte giros da terra ao redor do sol. Ela ndo podia mais com as gorduras nas
comidas, requeijao oleoso, mas ndo tinha jeito: ela comia e pronto. “Quando ela amassava 0
bolinho de comida na mé&o pra comer dava até pra ver a gordura escorrer pelos dedos!” Esse
é um dizer da familia. Em torno de dois anos depois da sua partida eu vivia em Salvador, ainda
nas aprendizagens da cidade grande. Uma noite, Dinha me veio em sonho: estava sentada numa
postura altiva, imersa numa névoa de fumaca de cachimbo. Seus cabelos escorriam pelo corpo,
no pescoco colares de sementes vermelhas e em sua testa um cocar, simbolos de nossa
ancestralidade indigena. Em poucas palavras, me pediu cuidado com o que tinha deixado em
vida e se despediu. Acordei com a sensacdo da presenca viva dela ao meu lado e com as suas

palavras ainda ressoando em minha memdria. Liguei no mesmo dia pro meu pai pra transmitir
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0 recado dado. Meu pai silenciou ao telefone, pois a familia estava em varias conversas e
combinagOes para fazer mudangas em espagos pessoais da casa dela. Depois desta minha
comunicacdo, a familia se reuniu novamente e decidiu por parar o que estava sendo feito em
sua casa e replanejar tudo.

Assim renasce a comunicag¢do com os encantamentos. ..

Figura 3 — Ancid indigena

Fonte: llustracdo de Vania Machado. Acervo pessoal, 2021.

2.3 MEU PAYA ARAUYA DESCENDO A SERRA DESCALCO

Meu irmdo Evandro sempre era o indigena na hora de dividir os papéis das brincadeiras
de crianga no quintal, mas nunca ninguém perguntou de onde vinha isso. “Puxou a familia da
mae dele!” “Parecido até o fucim!” “Carne e osso a familia dos Teobaldo!” “E a m&e Lia
intirimzim!”” “Cuspido e lambido!” “Puxou Lia sem tirar nem p6r!” Nisso todo mundo achava,

mas também se falava de tragos indigenas de outras pessoas da familia: “A familia de Dulce e
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Ti Tde nem se fala!” “Elaine mesmo ndo tem quem diga que ndo é uma india!” As conversas
iam até este ponto das aparéncias fisicas, mas nunca ouvi falar de alguém que buscasse a origem
destes tracos. O meu tio-avd Ti Gongalo fazia questdo de me contar historias de Arlinda e
Teobaldo, a mée e o pai dele, minha bisavé e meu bisav0, no tupi paya araudya, me guiando até
a casa velha de adobe da familia, ali mesmo no terreiro, que se tornou espago de guardar
ferramentas da roga e as colheitas de milho, cana, melancia e outras. Entrar naquela casa era
retornar no tempo. No terreiro da frente ainda vive uma centenaria figueira com um antigo carro
de boi estacionado. Minha mae j& havia me contado histdrias das colchas de retalhos e rendas
de bilros da bisa Arlinda, mas muito pouco ouvi sobre 0 meu paya aradya Teobaldo. Sabia que
além da roca também transportava alimento num jegue, inclusive as encomendas da bisa. Um
dia, ja bem velhinho, com a voz baixa e bem fraquinho da saude, em sua cama, Ti Gon¢alo me
disse pausadamente: Seu bisavd, meu fi, desceu esta serra ainda menino, um indio, de pé
descalco, corrido. Me contou apontando os dedos para a grande Serra do Rio de Contas, onde
a Serra do Espinhaco se encontra com a Chapada Diamantina.

Foi aos pés desta serra que se formou a comunidade que veio a se chamar de Curralinho,
em seguida chamada pelo nome indigena de Ibirocaim, até se emancipar como municipio de
Dom Basilio. Cresci acompanhando suas cachoeiras em épocas de chuva, brincando de montar
esculturas com o barro do quintal que imitavam as montanhas. Cresci me banhando diariamente
nas aguas que escorriam de um rio que nascia no seu cume. Era assim que nutria meu
imaginario. A fala de Ti Gongalo me fez sentir o simbolo da serpente em renovacao da pele,
me ensinou a olhar de novo para aquela serra e assumir outros sentidos. A completude do tempo
em poucas palavras, tudo dito numa pequena frase — a imagem viva do meu paya aradya
Teobaldo descendo a serra, 0 meu ancestral indigena mais préximo. Essa imagem me religou a
crianca que brincava no quintal, reconhecendo em meu irmdo Evandro e em mim 0 nosso povo
originario. Ti Gongalo desencarnou tempos depois, mas sua fala permanece viva e cumpre com
0 legado da grande rede de transmisséo oral. Contei pra minha mée e dias depois ela buscou
uma foto de sua juventude que mantinha guardada entre as paginas de um velho livro. Era a
primeira vez que minha mée enfrentava com a sua imagem o apagamento, a perseguicédo, o
genocidio de nossos ancestrais. Ela disse: “O meu apelido quando era nova era india”, me

conta minha mae depois de seus setenta giros da terra pelo sol.
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Figura 4 — Dona Maria das Dores (Lia), mae do autor

Fonte: Fotografia da familia. Acervo pessoal.

Meu paya arauya desceu a serra no final do século X1X, quando os povos indigenas que
viviam na regido sul da Chapada Diamantina ainda sofriam a violéncia dos colonizadores
brancos invadindo suas terras. A sua origem mais provavel pode ser do povo Payaya/Maraca,
ou Tupinamba. Provavelmente, meu paya aradya foi apartado de sua familia e desceu a serra
em fuga. Ele encontrou pouso numa fazenda de familia mais abastada, que Ihe deu comida e
moradia pela exploragdo do seu trabalho. A bengdo, meu paya aralya Teobaldo! A sua
sobrevivéncia me fez existir e deixo aqui 0 meu compromisso pela continuidade deste fio.

Assim renasce o compromisso com a ancestralidade indigena...
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2.4 “PITAR UM CACHIMBIM!”

Eu cavava o chdo, cortava gravetos, abria trilhas, subia em arvores, criava brinquedos,
descia o rio, atravessava a ponte de madeira. Uma infinidade de aprontamentos, como diziam
as pessoas mais velhas. Vivia o segundo ciclo de quatro giros da terra pelo sol e estava em mais
um desses dias de invengdes no quintal com a parentada de criangas. Cavava um buraco com
as maos e percebi que tinha um objeto ali enterrado, do tamanho que cabia na palma da méo.
Continuei cavando a terra com minhas maos em garras até retira-lo inteiro do buraco. Parei no
tempo por um instante encantado com aquele objeto, depois busquei saber se era de madeira ou
barro. Eu olhava pra cada curva e sentia a textura. Era um cachimbo. Levei ao meu nariz pra
cheirar e senti uma leve fragrancia do fumo de rolo que ainda mantinha impregnado no pito de
barro, a parte que colocava o fumo pra ser queimado. A piteira, o canudo que liga o pito a boca,
estava bem estragada. Num movimento instintivo levantei pra buscar a minha bisavo, Dona
Maria Lopes, como era chamada na comunidade, avé materna da minha mae Lia, rendeira de
bilro, que morava em nossa casa. Minha altura era a mesma da almofada dos bilros e eu ficava
varias horas do dia diante da magia das suas maos na conducdo daquelas trangas. Ela sempre
me chamava pra celebrar uma renda finalizada. Quando nascia uma crianga na comunidade,
Dona Maria Lopes era chamada pra cuidar dos primeiros dias da mae e fazer o delicioso piréo
de parida, uma mistura de galinha de quintal num creme de milho. Era servigo de obrigagéo,
ndo tinha pagamento pra isso. Por muito tempo ela fumou cachimbo, até comecar a cheirar rapé
de fumo de rolo. Naquele dia, depois de desenterrar o cachimbo, corri com aquele achado na
mé&o pra mostrar a minha bisa. Ela pegou o cachimbo em suas mé&os bem lentamente e, com
muito cuidado, rogou os dedos pelo barro do pito e fechando as palmas o recolheu pra si. “Vai
brincar menino. Isto aqui é coisa de gente grande!” Ficou na memoéria o movimento do
cachimbo desaparecendo nas maos da minha mais velha. Quando contei esta histdria pra minha
mée, ja vivendo este caminho de reconstrugdo da minha ancestralidade, ela me revelou que
qguando jovem foi a uma casa da comunidade que vendia imagens de santos e sentiu um
chamado do preto velho exposto na prateleira: “Fu sentia ele dizendo ‘me leve pra casa!”,
lembra a minha mée. Por isso ela mantém em seu altar até hoje a imagem do preto velho e 0
seu cachimbo.

Assim teco a comunicagdo pelos simbolos...
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3 XE TEKOBE

Maracé na, Maraca na
Maraca ng, na, na
Maracé na...!
Era uma casa de adobe, tarde da noite. Na dispensa tinha querosene a
mais pra manter aceso o fogo dos candeeiros. Dona Joana de Camila
era parteira da comunidade, ndo desgrudava os olhos da crianca que
nascia, aos pés da Serra do Rio de Contas, que liga a Serra do Espinhaco
a Chapada Diamantina, mesma Serra de onde desceu sozinho e descalco
0 menino indigena, depois chamado de Teobaldo, bisavd ou paya
aralya da crianca que ali chegava. Naquela serra viveram Payaya,
Pataxd, Tupinamba e outros povos originarios. Terras tomadas pela
violéncia dos colonizadores brancos portugueses, até hoje na cobica
pelos minérios daquela regido. Rios desciam daquela Serra e 0 maior
deles passava ali juntinho, o rio Brumado, nome que teve origem na
expressao tupi itimbopira, coberto de bruma. A crianga nasceu e teve
seu umbigo enterrado na entrada da roca pra ndo faltar alimento. Era
um povo de lavradoras e lavradores, rendeiras, reiseiros, juremeiras:
A Lenha da Jurema é dificil de queimar
O, 6 Jureminha...
0, 6 Jurema...2

Este menino foi crescendo brincando na terra, banho de rio todo dia, se
escondendo no mato, subindo em mangueiras, fim de ano catando imbu
nos imbuzeiros carregados. Corriam de medo quando achavam buraco
grande no pé de imbuzeiro. Era riqueza desenterrada, recebida de quem
faleceu. Tinha uma cantiga que cantava pelas subidas nos pés de caju:

Papai mamae néo quer

Que eu suba no cajueiro

Me tira mamae, me tira

Me tira desse castigo

Eu subo naquela galha

N&o corro nenhum perigo
Eu quero chupar caju
N&o tenho nenhum dinheiro

Me deixa mamae subir

Na galha do cajueiro®
Dormia pleno de tanto brincar. Acordava no outro dia, tomava cafe,
atravessava a rua de terra e ia pra casa da sua avo, a sua aryia na lingua
mde tupi: Bencga, vo! Deus que te dé boa sorte menino! E saia em
seguida pra rua, pros quintais, pro rio...
Ele foi crescendo e ndo deixava de passar pra ser abencoado pela avo.
Ja vivia o ciclo de sete giros da terra pelo sol quando acordou cedo e
chegou na casa da sua av0. Uma tia abriu a porta e disse: Sua avo saiu...

~9

1. Cantiga “Maraca na” aprendida com a lideranga indigena Urutau Guajajara no Rio de Janeiro.

2. Cantiga da Juerma aprendida com a professora Rosa dos Santos que aprendeu com Manrosa da comunidade
rural Jurema, Dom Basilio/BA.

3. Musica cantada pelas criangas na minha infincia em Dom Basilio, adaptada da musica “Galha do

Cajueiro” (TIAO MOTORISTA, 1970).
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Sentindo o vazio do desencontro, se p0s a caminhar, cabega erguida,
determinado. Era dificil uma crianca passar pela comunidade sem ser
cuidado pelas maes e pais parentes, mas naquele dia ele passou
desapercebido, caminhou, caminhou, até sair da comunidade e comecar
a se adentrar por uma trilha numa mata fechada, passando pelos
juazeiros, imbuzeiros, ipés, jatobas, barrigudas, juremas, imburanas,
ingazeiras. Os péassaros faziam coro e seus pés pelas folhas secas
marcavam a sua coragem e persisténcia. Até que ele se encostou ao pé
de um imbuzeiro e se aquietou. Foi amolecendo o corpo até dormir e
num sonho receber a sua avd. Veio uma indigena, olhar determinado,
cabelos longos, na testa um cocar de muitas penas, pelo pescoco colares
de sementes vermelhas. Ela pedia em poucas palavras pra que sua
memoria fosse cuidada e cantava um canto numa lingua diferente,
tocada por um maraca.
Jacy ae aende jacy
Mba epe moindy iande taba
Tupa our tym
Isape iandé taba

Ixé asé xe si Jacy
Touri peti bd
Ixé asé xé ubi Tupa
Pe iandé taba by*
O menino acordou movido por aquele canto e comegou a catar sementes
vermelhas a sua frente. Ao seu lado uma cabagca. Ele abriu um pequeno
buraco na cabaca, colocou as sementes e viu ser criado 0 maraca, o
mesmo instrumento que a sua avé tocava em sonho.
Se ergueu, apontou-se para a trilha que se abria pelo meio da mata, e
agora ainda mais determinado seguiu sua caminhada, com 0 maraca na
mdo. Avistou uma luz mais adiante e quando chegou préximo estava
num clardo de uma roga. Ao longe avistou a sua avo agachada na terra,
com um lenco na cabeca. Saiu correndo em dire¢do a velha pra pedir a
sua bencdo: Deus que te dé boa sorte menino!.
Maraca na, Maraca na
Maracé na, na, na
Maraca nd...
Essa historia conto oralmente ha anos pra falar sobre a minha origem e ancestralidade.

Em todas as rodas que a conto sinto viva a memoria desta minha caminhada que fiz sozinho
pela mata de Dom Basilio, na busca pela minha ancestral avo. E a minha histdria, ou como me
ensina na lingua tupi o Cacique Ytajiba Tupinamba: Xe Tekobé.

E a primeira vez que escrevo esta historia e /vou percebendo o quanto é inacabada entre
o0s simbolos, os sonhos, 0 encantamento e a realidade. Ela esta estruturada de forma atemporal
em relacdo as minhas idades. O sonho com a minha avd, por exemplo, aconteceu somente

depois do meu terceiro ciclo de sete giros da terra pelo sol. E uma histdria que se cria, se repete,

4. Canto ritualistico do povo Tupinambé de Olivenca/BA, aprendido com Cacique Ramon Ytajiba Tupinamba.
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se estrutura, se enriquece em detalhes, sons, gestos, simbolos, cantos e siléncios.

O projeto do modelo de acdo pedagdgica proposto na Pedagogia Gri6 €
facilitar o processo de elaboragdo do conhecimento a luz da formagédo da
consciéncia comunitéria, seguindo passos de mestres e mestras grioés de
tradicdo oral e das ciéncias contemporaneas que nos ajudam a compreender
como gerar fluxos afetivos e culturais, vivenciais e organicos, que iluminam a
consciéncia. Neste caminho, aprendemos na tradicdo oral a importancia dos
fluxos energéticos gerados pelo encantamento (PACHECO, 2021, p. 86).

Um dia, uma professora que me escutou contando numa roda me procurou pra dizer que
ela havia a recontado para as criancas da escola publica onde leciona e que elas adoraram e
sempre pedem pra contar novamente. E a minha historia pessoal extrapolando e dando sentido
ao coletivo pelo caminho do encantamento.

Assim renascem historias ancestrais. ..
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4 APIRAMO OIEPE XE TEKOBE PUPE

Mergulho em minha vida, apiramd oiepé xe tekobé pupé, pra deixar emergir 0 que sou
hoje. Cavucar feito tatu, como diz esta cantiga de batuque que aprendi ouvindo Pedrina Pereira
Conceicdo, rezadeira, sambadora, cantadora de Terno de Reis de Lencdis, Bahia:

Oi que bicho danado é esse tatu
E aaa, € uuu
Quando da pra cavacar
E uuu, é aaa

L4 em casa, minha companheira e meus filhos brincam que pra me encantar € so trazer
algum assunto de Dom Basilio. E é verdade! As imagens, vivéncias e aprendizagens da minha
terra natal nunca deixaram de ocupar muito tempo dos meus sonhos: o rio, a serra, o vale, as
rajadas de luzes do por do sol, o povo, a parentada, o terreiro maior do centro da sede, 0 régo
do fundo de casa, 0s pés de manga, de fruta pao, de abacate e 0 nosso sagrado imbuzeiro, éitcha!
E muita coisa pra contar, ndo cabe aqui ndo, mas cabem algumas conversas escritas.

Quando nasci, em marco de 1969, Dom Basilio havia passado sete anos antes por um
processo emancipatorio, que envolveu uma articulagdo politica de varias familias de agricultura
familiar da regido. Para comprovacdo da exigéncia minima da renda econémica, elas criaram
registros em recibos dos diversos produtos plantados em suas terras: cebola, alho, feijdo, milho
e arroz. Os arrozais eram plantados nas beiras dos brejos formados pelo Rio Brumado e nas
encostas das diversas lagoas espalhadas pelo pé da serra. Uma fartura. Meu pai conta que meu
avd Supinha sempre chamava ele pras reunides de articulacdo politica da emancipacao. E ele
até dormia quando as conversas eram cumpridas.

Meu pai era um jovem na idade dos dezoito anos, que desde os onze tocava flautim na
filarmonica, plantava na roca, fazia a colheita num carro de boi e era aprendiz de alfaiate. Ele,
com vinte e quatro giros ao redor do sol, e a minha mé&e, com dezoito, se casaram numa
cerimonia escondida na igreja da sede, com a béncéo do padre, enquanto toda a cidade estava
na festa de casamento da filha de Jodozim de Mar6to. De ancestralidade dos povos indigenas
da regido, naquela época minha mée ndo era aceita pela familia do meu pai e, por isso,
desafiaram a ordem. “Casei usando um vestidim azul feito pela minha tia costureira Rosa
Lopes”, lembra a minha mae. Meu avd materno, Laurindo de Teobaldo, era da roca e viajava
pra trazer mantimentos pra vender na comunidade. A minha avo Dalcy era da familia dos
“Lopes”, muito ocupada com a fiarada. “Carreguei muita lata d"agua na cabeca!” diz minha

mée apontando pras varizes das pernas. Sua alegria era catar imbu. Final de ano passava o dia
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nos pés dos imbuzeiros. Recebeu em sonho do meu avd paterno Supinha, depois da morte dele,
a mensagem pra ir pegar o pote da fortuna enterrado numa casa velha da mata do ixu, mas ficou
com medo e seguiu a orientacdo de sua sogra Dona Zinha: “Qud! Supinha la tinha dinheiro pra
deixar pote! perde tempo ndo, Lia!”. Minha mée trabalhou quando jovem nos servicos
administrativos da recém-criada prefeitura municipal, gestdo do primeiro prefeito, Cosme
Teixeira, e nos servicos gerais de uma escola publica. Aos vinte e quatro giros dela e eu ho meu
segundo giro de vida, meu pai, com vinte e nove, numa eleicdo de candidato Unico, foi eleito o
quarto prefeito do pequeno municipio de Dom Basilio.

Pra seguir o mandato, principalmente paterno, de que precisa sair pro mundo pra
aprender com a vida, meu pai combinou com seu irmao, mesmo com a dor da minha mée, pra
eu ir, no meu primeiro ciclo de treze giros ao redor do sol, morar na cidade vizinha de Brumado,
64 km de estrada de terra, cascalho e muita poeira naquela época. Era pra seguir também com
o legado da politica: “Quem sabe néo vira doutor e volta pra ser prefeito!”.

Com pouco mais de 20 mil habitantes na sede (IBGE, 1980), a cidade de Brumado
naquela época ja era uma referéncia de cidade grande pra quem vinha do contexto de Dom
Basilio. Sem davidas uma situacdo dificil para um adolescente deslocado do seu ambiente para
viver diariamente com as rilias de ser chamado de Tabaréu da Roca, Povo do Curralim e
Dombinha. Para passar o final de semana com meu povo, no primeiro ano de moradia em
Brumado eu subia toda sexta-feira nas carrocerias dos caminhdes de feirantes que retornavam
para Dom Basilio. Eu sonhava com esse momento durante a semana. J& comecava a me sentir
em casa quando chegava no meio da povaria junto aos caminhdes estacionados. Ali ninguém
era riliado, éramos os proprios Tabaréu da Roca e o povo de Curralim. Quando chegava na
sexta-feira, deixava tudo arrumado de manha antes de sair pra escola, almocava rapido pra ndo
chegar atrasado nos caminhdes. Era um ciclo emocional semanal: voltar pra Dom Basilio. No
segundo ano em Brumado, comecei a abrir exce¢des na frequéncia das sextas, ja estava mais
esperto com a linguagem da cidade grande e com as rilias, mas, ainda assim, voltar pra Dom
Basilio sempre me trazia o conforto e a prote¢do do (tero, era o0 meu umbigo do mundo®. Aos
dezesseis giros ao redor do sol me retirei de Brumado e rumei pra estudar em Salvador, onde
vivi até o meu segundo ciclo de treze giros, momento de reconstruir o caminho de retorno.

Sempre nutri 0 meu sentimento afetivo por Dom Basilio, mesmo com o distanciamento
da ida pra Salvador e a relagdo com Brumado, mas, sem davida, fui deixando adormecer muitos

simbolos que me ligavam & minha origem pra viver o processo de adaptacdo aos valores da

5. Expressao que aprendi com o gri6 aprendiz Guitinho da Xamba, a quem deixo aqui a minha eterna saudacao.
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cidade grande, na luta diéria pra ser aceito. Ressalto que, ainda assim, por ser homem e de pele
branca, é uma situacdo incomparavel a violéncia do racismo e do machismo diério vivido por
mulheres e povos indigenas e negros.

Assim renasce o amor a propria terra. ..

4.1 TABAREU DA ROCA

Figura 5 — Praga Queiroz, Curralinho de Livramento, atual Dom Basilio/BA no inicio do

século XX

Fonte: CAIRES, 2018, p. 191.

Era noite, casa de parede de adobe e chdo de cimento queimado, o candieiro aceso
pendurado, residéncia de Dona Dalcy e Laurindo de Teobaldo (Figura 5, casa ao lado direito
da foto, de onde saem pessoas). Ela, filha de Maria Lopes, rendeira de bilro e costureira de
croché e do sapateiro Jodo Pereira; ele, filho da rendeira e costureira Arlinda e do tropeiro Seu
Teobaldo. Quinto dia depois da lua nova, décimo sétimo dia da nona lua do calendario de povos
originarios da Ameérica Central, 23 de marco de 1969 pelo calendéario gregoriano. A filha de
Dona Dalcy e Seu Laurindo, Maria das Dores Caires Chaves, Lia ou Lilia, como era chamada
pela parentada, uma jovem aprendendo a ser mée, vinte e dois giros pelo sol, barriguda, placenta
em vias de romper, deitou-se inicialmente na mesa de madeira da sala, de noite, luz amarela de
candieiro, acompanhada por Dona Joana de Camila, parteira velha, e no final pelo doutor
Ulisses, negro, médico da regido. O jovem pai, Jodo Caires Chaves, vinte e sete giros,
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reconhecido como Duinha, filho da lavradora Dona Zinha e do comerciante de feira e
sanfoneiro de oito baixos, Seu Supinha. A minha passagem aconteceu na madrugada. Meu
umbigo foi enterrado pelo meu pai na porteira de entrada da roca da minha avé pra manter a
tradicdo do cuidado, protecdo e minha ligagdo com a terra. Fui rezado por Dona Joana durante
toda a infancia.

O meu nascimento trouxe para a familia uma realizacéo especial: eu havia sobrevivido.
A minha mée e 0 meu pai viviam o trauma pela morte da primogénita com seis meses de vida,
por um erro médico, muito comum naquela época no tratamento de uma desinteria. Os cuidados
comigo foram redobrados. Minha mée e meu pai dizem que queriam um nome que fosse Unico:
“Escolhemos Marcio porque era um nome forte e diferente de todos os outros que tinha”.

Fazendo uma previsdo com base no Censo IBGE (1970), em 1969, viviam no municipio
de Dom Basilio em torno de sete mil e quinhentas pessoas, mas somente quinhentas moravam
na sede, onde nasceram e cresceram a minha mée Lia e 0 meu pai Duinha. Era na época um
pequeno povoado do interior da Bahia, distante cerca de 700 km da capital, Salvador. Na
passagem do século XVII pro XVIII, a Serra do Rio de Contas foi rota, e com intenso
movimento, da corrida do ouro, regido onde ja viveram 0s povos originarios Payaya, Maraca,
Tupinamba e outros, violentados pelas invasdes dos infames bandeirantes. Das minas de ouro
do Rio de Contas, no cume da serra, pessoas negras fugiam da cruel condicdo de escravidao.
Foi neste contexto que foi surgindo a localidade que recebeu o nome de Curralinho, depois
Ibirocaim e, por fim, o municipio emancipado de Dom Basilio. E sabido pelos livros de historia
com o0s quais estudamos desde a infancia, na pretensao de nos dar formagao, ou “deformacao”,
que as sesmarias no Brasil foram divididas em fazendas e repartidas entre os privilegiados
brancos, os quais deixaram no registro escrito a supremacia da histéria, os ilegitimos
proprietarios da terra, que obtinham os documentos nos cartorios ocupados pelos seus préprios
familiares, recebendo a autoria e homenagem pela criagdo das cidades.

A bacia hidrografica do Rio de Contas desdgua no mar em Itacaré, mais ao sul do estado
da Bahia. Eu ouvi de Dona Maria, da comunidade quilombola do Bananal, entre as serras do
municipio de Rio de Contas, que seu povo veio do mar, subindo o Rio de Contas e o0 Rio
Brumado, em fuga de navios negreiros que chegavam na costa, alguns inclusive naufragados
por revoltas negras. Percorreram sertdo acima pra se estabelecerem em terras seguras, nas
cabeceiras dos rios, cultivando suas rocas e suas tradicdes. Nessa serra, no municipio de Dom
Basilio, o historiador Robson Caires (2018) estuda uma série de sitios de pinturas rupestres que
guardam a historia ancestral da regido. E nesse fio da historia que meu bisavo indigena, meu

paya araudya, desceu a serra de pé no chdo, como me contou meu tio-avd Ti Gongalo.
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O tempo que vivi em Dom Basilio estive mergulhado no universo da linguagem e dos
simbolos da oralidade. Era uma comunidade que vivia essencialmente da roga, com aguas
abundantes que desciam da serra. Meu tio-avd materno Titde de Dulce, reconhecido pelos seus
assovios diarios e afinadissimos, me contou que se plantava muito algoddo na regido e ele
chegou a viver num periodo em que todas as familias vestiam roupa do préprio algodéo
plantado. Era prioritariamente das mulheres a fungédo de fiandeiras e a de tecer o pano nos teares.
Ja o oficio da alfaiataria era mais comum aos homens. As duas avos da minha mée, Tia Arlinda
e Maria Lopes, eram rendeiras de bilro e costureiras. Ja meu pai se iniciou no oficio da
alfaiataria como aprendiz do alfaiate Seu Zé Martiniano, o mais conhecido da regido. Meu pai
era seu principal apoio pra dar conta da grande quantidade de encomendas: “Eu era bom em
fazer calga. Lembro direitim eu medindo os panos estendidos na mesa. Seu Zé Martiniano me
ensinava nos detalhes. Confiava muito em mim”. Seu Neca da venda me contou que 0 maior
tear era de trés mulheres negras, bastante disputadas nas encomendas dos panos. Estas séo as
raizes da arte da costura da comunidade de Curralinho.

O quintal da casa da minha familia findava-se no leito do abundante rio Brumado (em
tupi Itimbopira, “coberto de bruma”). Eu mantinha uma rotina diaria de idas e vindas, inclusive
0 banho ao final da tarde com a meninada e as familias da comunidade. A casa da minha bisavo
e do meu bisavé maternos era do outro lado do rio, numa roca chamada de Paulo. Depois que
meu bisavd e minha bisavo faleceram, a roca passou a ser cuidada pelo meu tio-avo Ti Gongalo,
irmdo do meu avd Laurindo. Ti Gongalo tinha um engenho de moer cana, local onde cresci
brincando e aprendendo com a minha familia a ver o caldo de cana se transformar em melacgo
e rapadura. Nos ultimos tempos, ouvi de Ti Gongalo muitas historias. Ele fez sua passagem com
mais de noventa giros pelo sol.

Pra chegar ao Paulo tinha que atravessar a pinguela, uma ponte estreita e longa, que na
época de enchente do rio se tornava uma aventura. Esta travessia me vem em sonhos até os dias
de hoje, que considero simbolicamente como 0s meus rituais de passagem e enfrentamento do
medo.

Alguns nomes me saltam na memoria de brincadeiras de infancia: Geraldim, Joaozim
de Nini, Silvinha, Jodo de Aparecida, Lu de Dalva, Toezim de Dalva, Zé e Zefa de Mariquinha,
Rita, Luiz Eugénio, Digo e Paulo de Seu Nem, Dedé, Zé de Zezito, Tadeu, Aberlado, Cosmin,
Claudio de Seu Cosme, Jussara, pessoas gque ainda me encontro anualmente a cada visita a Dom
Basilio. A nossa brincadeira predileta era brincar de pega-pega e esconde-esconde dentro
d’agua, onde olhos ficavam vermelhos de tanto mergulhar. A gente também pescava, lavava

roupa e acompanhava as enchentes, inico momento que as maes proibiam de qualquer aventura.
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Tinha também o baleado, a gude, o pido, o futebol, o tridngulo, que se jogava atirando um
pedaco de ferro pontiagudo no chéo e fazendo um tragado toda vez que o ferro fincava sem cair,
com o objetivo de fechar o cerco no triangulo da outra pessoa. Com pedacos de madeiras,
corriamos descarrerados nos cavalos de pau. Tinha ainda as brincadeiras de fundo de quintal,
onde aldeias e pequenas cidades eram esculpidas em barro. Os quintais das ruas de baixo eram
cortados por canais de irrigacdo de &gua que vinham de um desvio mais acima do rio, que
chamavamos de “régo”. Serviam para molhar os plantios das hortas e frutiferas. Era o nosso
paraiso. Um rio no nosso quintal. Agua em abundéancia. Tinhamos uma bacia grande de
aluminio que era nosso barco pra descer pelo “régo”. Era um quintal farto de frutas: banana,
fruta-pao, pinha, abacate. Eram dois pés imensos de mangueira, um de “manga-rosa” e outro
de “manga comum”. Faziamos até casa em cima das mangueiras, além de pendurar cipos nas
galhas e balancar pendurados em cordas. Como era um quintal muito Umido, um lugar que
atraia também as cobras, nossas companheiras no dia a dia: jaracucu do papo amarelo, coral,
jararaca e cascavel, as mais comuns. Minha mae e meu pai contam que quando eu era pequeno,
ainda iniciando meus primeiros passos, me encontraram brincando com uma cobra coral. Ela
chegava a rocar meu corpo. A minha mée se desesperou por ndo poder fazer nada, afinal ndo
podiam assustar a cobra. Aguardaram pacientemente ela sair de junto de mim e criar uma
distancia de seguranca pra me pegarem. Um pacto selado desde crianga com o mistério das
serpentes. Todas essas brincadeiras e comunica¢cdes com a natureza fazem parte de meus
encantamentos como Grid Aprendiz.

Final da tarde em minha memdria os espetaculares por do sol. Como Dom Basilio fica
ao pé da Serra, a visdo do vale para o alto da Serra do Rio de Contas é muito ampla. As fortes
coloracOes alaranjadas quando o sol se pde pelas serras distantes se misturam as revoadas e
cantorias infaliveis dos periquitos, formando um completo concerto pelo céu.

Convivi com uma irmé, Sirlene, e dois irmdos, Evandro e Luiz Carlos, minhas
referéncias na aprendizagem de ser o mais velho e a dividir a bacia onde comiamos de mé&os
conjuntamente. Por ser o primogénito, fui incentivado pelo meu pai a assumir mais cedo
algumas responsabilidades, tais como vender banana e fruta-pdo na feira, aboiar as poucas
cabecas de gado todo final de tarde, da roca para o curral da casa para tirar o leite no outro dia
pela manhd. Meu pai adquiriu também uma maquina de beneficiar arroz e recebia as producdes
dos agricultores para retirar a casca. Os sacos vazios que sobravam eu acumulava e revendia
para as producgdes futuras. Eu qualifiquei minhas aprendizagens de matematica, de leitura e
escrita nesses afazeres diarios, além de me tornar, desde pequeno, uma pessoa econdmica que

sabe realizar controles de venda, entradas e saidas de recursos. Na roga também aprendi a medir,
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a arar a terra e a plantar feijao e milho.

O bolo de arroz, cuja farinha é feita no pildo, fez e ainda faz parte da memoria do meu
olfato. Sopa de fruta-péo, cortadinho de maméo verde, abébora com leite, escaldado, arroz de
leite, mingau de milho, maxixe, quiabo e limdo. Uma lista infindavel de cheiros, saberes e
fazeres resguardados neste tabaréu da roga que vos escreve e que carrega no corpo toda essa
biblioteca viva e oral dos oficios tradicionais em fios que tecem o lugar do Encantado do Gri6
Aprendiz. Como diz a professora e lideranca sindical da rede publica de Dom Basilio, Rosa dos
Santos, que aprendeu com Dona Laurinda, filha de Dona Francisca e Seu Alfredo: “Os
mangado também veve”. Aprendi este canto de capoeira com Mestra Janja do Grupo de
Capoeira Nzinga:

Tabaréu que vem do Sertéo

Ele vende maxixe, quiabo e liméo

4.2 0 PODER DA PALAVRA E O PALETO

O termo “tabaréu da roga” estd na esséncia da motivacao de independéncia politica da
historia de Dom Basilio e marcado na memoria de sua ancestralidade, mas somente tive
consciéncia do significado deste termo quando fui morar numa cidade grande, no caso
Brumado, maior da regido. “Diga ai, seu tabaréu da roga!”, me mangavam os colegas de sala.
“SO podia ser este tabaréu da roca!” Hoje, como todos os agrupamentos identitarios que
ressignificam expressodes de preconceito e opressao, me reconhego nesse termo e identifico as
aprendizagens que me emanciparam até aqui.

Meu pai me conta que na sua infancia, quando a comunidade ja tinha recebido o nome
de Curralinho e era zona rural do municipio vizinho Livramento, as terras eram divididas entre
varias familias e a producdo rural familiar era destacada em toda a regido, mas as rilias com o
seu povo vinham de antes, com os termos “tabaréu da rog¢a”, com 0 proprio nome da
comunidade: “L& vem o povo de curralim!”, e outros mais. Como a feira de verduras era muita
rica, era la que os moradores de Livramento vinham pra fazer arrilia: “Vi gente sair correndo
com fuéro de carro de boi na mao”, ou seja, na paulada, lembra meu pai. Depois de muita
confusdo, em 1943 o municipio recebeu o nome indigena Ibirocaim, ndo muito aceito pela
comunidade, pois mantinha a afirmacao de povo da roga.

Em 1963, meu pai com vinte e um giros pelo sol e a minha mé&e com dezesseis, Dom

Basilio se emancipava politicamente e foi elevado a categoria de municipio, com nome dado
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em homenagem a um filho da regido que se tornou bispo por nomeagdo do Papa da época. A
emancipacao foi resultado de uma intensa luta politica de liderancas locais organizadas numa
comissdo que tinha a parentada como participante, como minha tia-avo Julinda Caires, a
primeira vereadora mulher do alto sertdo baiano que ocupou uma cadeira na Camara de
Vereadores. Também apoiaram a causa meu avd Supinha, meus tios-avos Ti Gongalo, Ti Toe e
outros parentes. Meu pai conta que as reunides aconteciam com mais frequéncia na casa do
grande maestro Jodo Queiroz. Ao lado de Supinha, meu pai lembra o que via nas longas
conversas da comissdo: “Eu ficava olhando aquele povo conversando, com determinacao e
vontade de vencer”. Ele ainda lembra do maior desafio que a comissdo enfrentava, que era
provar para o governo que o distrito tinha capacidade de arrecadacéo. Foi assim que a comissao
iniciou a mobilizacéo para que as familias agricultoras passassem a emitir notas das vendas das
suas producbes. Ainda tiveram que disputar com outra comunidade rural que também
reivindicava o lugar de sede do novo municipio. Pouco antes do falecimento de Seu Cosme
Teixeira, escolhido para ser o primeiro prefeito, grande lideranca deste grupo da comissao de
emancipacdo, vi no seu rosto o brilho quando me contava 0 momento que receberam a
confirmacdo de que a comunidade estava finalmente emancipada a categoria de municipio.

O novo momento politico e administrativo da emancipagdo de Dom Basilio foi
envolvendo meu pai até ele deixar de ser alfaiate pra assumir um cargo de secretario da
Prefeitura, depois da gestdo do segundo prefeito do municipio, Seu Osério — politico respeitado
por sua oralidade, seu zelo com o poder da palavra.

Em 1973, aos trinta giros pelo sol, meu pai tomou posse, numa elei¢do de candidato
unico, como o quarto prefeito do recém-criado municipio. Toda essa experiéncia politica de
meu pai é uma grande referéncia para a minha aprendizagem com a ética da palavra. Meu pai
tinha como inspiracao e referéncia o mais velho Seu Osério da Poca, presidente do partido do
Movimento Democratico Brasileiro (MDB), de tradi¢do oral, um “homem de palavra”, como
era referenciado pela comunidade. Na época, 0 MDB era o partido de oposi¢cdo ao partido do
regime militar, a Alianca Renovadora Nacional (ARENA). Mesmo sendo uma crianga na epoca,
meu pai me levava para suas caminhadas pelas comunidades rurais de Dom Basilio e me
deixava participar das reunifes politicas, da mesma forma que ele viveu com o seu pai nas
reunides da emancipacéo politica de Dom Basilio. Minha mée lembra que quando eu ouvia
alguma movimentacdo de saida do meu pai eu ja ia correndo sozinho pra tomar banho e me
arrumar. Eu ndo elaborava os detalhes do que era discutido, mas guardo na memdria momentos
de discussdes tensas e como eram articulados nos gestos e nas palavras 0s consensos e

encaminhamentos. Eu sentia se meu pai estava tranquilo ou nervoso com os resultados.
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Um dia acompanhei meu pai em mais uma de suas viagens pelas estradas de terra da
zona rural do municipio. Neste dia ele passou a viagem praticamente em siléncio e pensativo e
eu com mais atencdo aos galhos das jureminhas que tocavam a pintura do carro, uma D10 a
diesel. Depois de um tempo pela estrada estreita no meio da mata, chegamos num terreiro aberto
com uma casa de adobe pintada de branco de cal. Meu pai estacionou o carro na sombra de um
imbuzeiro, enquanto pela porta da frente aparecia um senhor todo vestido de paletd bem
engomado e limpo: Entra pra ca Duinha!, diz Seu Osorio da Poca com a sua voz segura. Os
dois se sentaram na sala e logo em seguida ja chegava o café. Eu observava tudo agarrado as
pernas do meu pai. As conversas com Seu OsOrio eram sempre mais serenas e sentia que meu
pai o tratava com o respeito de mais velho. N&o tinha sobreposi¢do de voz. Cada pessoa falava
no seu tempo enguanto as outras escutavam. Até me distraia mais pela harmonia das palavras.
Ao final, um abraco de despedida e Seu Osorio acompanhou meu pai de volta até o carro. O
retorno foi diferente. Meu pai tinha alegria e conversava comigo.

Enquanto escrevo cada palavra desta histéria, sinto no meu corpo ndo o contetdo da
conversa, mas as sensacfes que vivi como uma crianca naquele momento. Se busco o conceito
de ética, esta historia é o que me vem como concreto. Me enche de honra ter convivido com a
referéncia de um politico de tradicdo oral, que presidia o partido que questionava o regime
militar vigente no Brasil naquela época. Assim, meu pai aprendeu a fazer politica e a cuidar do
poder da palavra. Eu aprendia com ele. Aqui vou tecendo outro fio nessa colcha de retalhos do
Encantado do Gridé Aprendiz. A imagem do paletd por muito tempo ficou na minha mente, eu
ndo sabia de onde vinha aquele figurino, sabia que vestia o poder de um politico respeitado na
regido.

Quando fui morar em Salvador ja cumpria o0 mandato familiar pra fazer o vestibular pra
medicina, ndo dito explicitamente, mas nos gestos e comentarios indiretos, ja que era sabido o
poder e a forca politica de um doutor médico numa cidade do interior da Bahia. Depois de sair
de uma escola publica em Brumado pra estudar num colégio mal avaliado em Salvador, o que
era 0 mais compativel com a capacidade financeira da minha familia pra apoiar os meus estudos,
fui reprovado no vestibular da Universidade Federal da Bahia (UFBA) para o esperado curso
de medicina. Uma frustragdo a missdo prevista, o poder que minha familia buscava para meu
lugar social se desfez na minha frente! Uma porta que se fechava, outra que se abria...e tudo
que a gente planta se transforma no tempo.

Eu plantei caninha verde
Pra colher cana madura

Com trés dias de nascida
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J& comia rapadura ié, ié
Rapadura ié ié

Rapadura i€ ié

A garapa desta cana
Era uma gostosua ié ié
Gostosura ié ié
Gostosura ié ié

Aprendi este ponto de congado com meu mestre Alcides de Lima, mestre grio de tradicéo
oral, que aprendeu com o seu tio Chico Mané, de Estrela do Sul, regido do sul de Minas Gerais,
da tradicdo do Catupé Cacundé. A benca e permissédo de Mestre Alcides! Este canto me veio no
exato momento que escrevia as Ultimas palavras do pardgrafo acima: “uma porta que se
fechava, outra que se abria...”. S80 muitas as prosas com Mestre Alcides, além dos seus
cuidados espirituais ao meu caminho de iniciagdo e aprendizagens como Grid Aprendiz.
Participamos de lutas politicas, principalmente a de construcdo e articulagdo no Congresso
Nacional pela aprovacdo do Projeto de Lei Grid, que vou referenciar mais a frente. Trago este
ponto de congado para este momento em que conto esta parte da historia. O tempo néo é linear
como nos faz crer o calendario gregoriano. Como diz mestre Alcides, na oralidade aprendemos
que o tempo é ciclico, é uma arvore. A tradicdo oral € viva, corporal, onde esta a raiz esta o
fruto da arvore. Este canto me vem pleno de sentido quando referencio o instante da minha
historia aos dezessete giros da terra pelo sol depois do meu nascimento.

Nesse mesmo periodo de minha ida para Salvador, em 1985, o primo carnal do meu pai,
Raimundo Caires, filho da minha tia-av6 Julinda, aquela que foi referéncia feminina ao ocupar
a Camara de Vereadores, era deputado estadual pelo Partido do Movimento Democréatico
Brasileiro (PMDB). Eu estudava no turno da manha e a tarde sempre passava na Assembleia
Legislativa, no gabinete de Raimundo, para saber se havia algum acompanhamento aos
beneficios conseguidos para pessoas e entidades publicas de Dom Basilio. Eu acompanhava as
saidas de materiais das Secretarias, como remédios, materiais da educagdo e outros. Por varias
vezes fui até os hospitais para adiantar vagas de doentes que chegavam nas ambulancias de
Dom Basilio. N&o havia passado no vestibular, mas as atividades da politica nunca faltavam em
meus afazeres como jovem trabalhador interiorano na cidade grande. Nunca recebi nenhum
valor por estes trabalhos nem fui nomeado como assessor ou outro cargo no gabinete do
deputado. Quando ndo tinha atividade do gabinete eu ia pra plenéria e ficava aprendendo com

0s movimentos dos deputados. Me inquietava quando uma pessoa estava falando ao microfone
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e todas as outras conversavam em paralelo. Sentia desrespeito. Observei vérias vezes um
deputado agredir verbalmente o outro no microfone e depois eu via os dois tomando café juntos,
rindo de algo. Meu olhar de jovem tabaréu da roca, crescido nas referéncias da ética e da
palavra na politica, amadurecia diante daquela realidade.

Estdvamos no periodo da discussdo da nova Constituicdo do Brasil, a chamada
“Cidada”, e 0 meu primo deputado seguia uma das grandes liderancas politicas do PMDB no
Brasil, o ex-governador da Bahia e ministro da saude da época Roberto Santos, que seguia 0
deputado e presidente da Assembleia Constituinte Ulisses Guimardes. O mundo politico
fervilhava nas discussdes sobre a Constituinte. Eu acompanhava todo esse momento nacional
com muita curiosidade, mas 0s pequenos gestos, movimentos, palavras do meu entorno era o
gue mais me chamavam a atencdo. Lembro das imagens da intervencdo da lideranca indigena
Ailton Krenak na plenaria do Congresso, de terno branco e gravata, se pintando com tinta de
jenipapo, enquanto denunciava a violéncia aos direitos dos povos originarios, momento
decisivo para aprovacdo de artigos importantes na Constituicdo Federal (1988). Uma imagem
marcante que repercutiu até na imprensa internacional. A imagem do poder do palet6 e da
palavra sendo ressignificada. Ali comecei a entender o conflito étnico entre as raizes culturais
do poder do paleté e da palavra.

O meu segundo ano em Salvador foi suficiente pra eu me despedir do mandato familiar
de ser médico. Escolhi a opcdo de Engenharia de Minas pro vestibular da UFBA do final do
ano 1986 e ingressei finalmente na universidade em 1987. N&o era medicina, mas era um curso
de engenharia, uma maneira nova de atender ao mesmo mandato da familia. N&o resisti e me
tornei uma pessoa frustrada com o curso, sem visualizar uma perspectiva de futuro. A indeciséo
tomava conta de mim naquele momento. Um dia um amigo me disse: “Marcio, quando a gente
esta em duvida do que fazer, escolha administracéo de empresas. E um curso geral e cabe um
monte de coisa”. Confiei no conselho do amigo, larguei a engenharia e ingressei no curso de
Administracdo de Empresas na Universidade Catdlica do Salvador em julho de 1988, dois
meses antes da aprovacdo do documento final da “Constituicao Cidada”. Por representar a
minha rebeldia, mergulhei no curso definido a finalizar, mas antes precisava conseguir uma
forma de pagar a mensalidade. Foi 0 meu primeiro exercicio de conquistar um beneficio
independente. Consegui a aprovagao no programa de “crédito educativo” e segui adiante.

Em 1991 ja estava no penultimo ano do curso quando recebi uma ligacdo de Mauricio
Lima, um empresario da area de comunicacdo no sudoeste da Bahia, que me convenceu a
abandonar tudo e ir exercer na pratica uma experiéncia de administracdo de um jornal diério

em Montes Claros, norte de Minas Gerais. Ele tinha comprado o jornal e precisava de uma
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pessoa de confianca que pudesse representa-lo. Em poucos dias tranquei a minha matricula em
Salvador e me mudei para Montes Claros. Era um jovem de 22 giros pelo sol pegando a estrada
e se aventurando novamente no desconhecido, mais uma parte na formacao deste tabaréu da
roca. Tudo era surpresa. A primeira foi saber que o jornal tinha setenta e cinco funcionarios de
carteira assinada. Chamava-se “Diario do Norte de Minas” e era o maior ¢ mais tradicional
jornal da regido. Estava em faléncia e Mauricio Lima o havia adquirido de politicos mineiros.
Tinha uma enorme divida no Instituto Nacional do Seguro Social (INSS).

Depois de vivenciar todas as areas do jornal, grafica, publicidade, redacdo e acordar
varias vezes as quatro horas da manha pra acompanhar a entrega, Mauricio me deu uma miss&o:
montar um mapa dos municipios do norte de Minas, com o nome dos prefeitos, partidos,
aniversarios das cidades e festas culturais. Peguei o carro da empresa, um fusca com o nome do
jornal e a palavra “reportagem” no cap0, e parti para uma viagem por mais de uma dezena de
municipios do norte de Minas. Fui construindo aos poucos uma rede de didlogos com 0s
prefeitos da regido e consegui diversas matérias dos aniversarios, das festas e também noticias
gerais. Fiz a cobertura de uma grande enchente do Rio Sdo Francisco que marcou a minha vida.
Teve um momento que cheguei ao leito do Velho Chico numa cidade que ficou ilhada, sem
acesso e correndo risco de desabastecimento de alimentos. Ninguém tinha acesso, exceto
através de pequenos barcos de pescadores aventureiros. Ndo medi esforcos e atravessei o rio
num barco a motor do tamanho de uma canoa. A velocidade do rio era tdo grande que o
barqueiro fez um calculo pra sair bem acima do rio pra chegar Ia embaixo do outro lado do
leito. Foram muitos perigos em funcdo das ondas e das toras de arvores imensas que desciam o
rio. Nessa viagem também conheci mestres(as) griés que me marcaram com suas maestrias no
cerrado, sertdo e gerais, o conhecido Sertdo Veredas de Guimarées Rosa.

Em uma dessas viagens, cheguei na cidade de Januaria, no dia de uma grande festa
tradicional. Fui adentrando pelas ruas até chegar num grande aglomerado de gente, diante de
um imenso barco todo enfeitado as margens do rio Sdo Francisco. Em instantes, saiu deste
barco, pra alegria das pessoas presentes, vestidos de marinheiro, um grupo tocando gaitas,
tambores e pandeiros: foi assim que conheci a tradi¢do do congado da marujada.

Eu vou levar, marinheiro eu vou levar
Eu vou levar a minha barquinha pro mar
Eu vou levar, marinheiro eu vou levar
Eu vou levar a minha barquinha pro mar
Cantiga cantada pela Marujada da Comunidade Quilombola do Remanso, zona rural de

Lengois, Chapada Diamantina, Bahia. Aprendi cantando com o seu povo: Dona Judite,
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Manezim, Salvador, Seu Inocéncio, Dona Tonha, Dona Agmar, Seu Aurino, Lina, Mae Rosa,
Pedrina, Maninha, Caburé, Maria, Quitéria, Robertinho, Dao, Natalino, Getulio de Manezim,
Delvan Quilombola, que me permitem ser aprendiz e também contribuir com as minhas
aprendizagens. O meu respeito e reveréncia! Seu Aurino me contou que esta cantiga é entoada
no momento de entrega da barquinha ao rio Marimbus, pra seguir pro mar, durante a festa do
padroeiro. Um barquinho langado ao rio todo enfeitado de folhas.

A rede de contatos de prefeitos que construi no norte de Minas teve um resultado
financeiro impactante pro jornal. Mauricio Lima ja ndo me queria mais fixo em Montes Claros.
Dizia que meu trabalho era conversar com os prefeitos. O poder da palavra que havia aprendido
com a tradicdo oral de minha familia, com o meu pai, com Seu Osdrio e nas sessdes da
Assembleia Legislativa de Salvador se teceu com a minha postura digna de tabaréu da roca e
abriu o diadlogo com os politicos da regido. Varios passaram a me telefonar pra participar de
atos publicos em suas cidades, inclusive eventos pessoais. Eu fazia isso com muita motivagédo
e interesse.

Mas depois de um ano nesta experiéncia, retornei pra Salvador no inicio do ano de 1992
pra finalizar a faculdade de administracdo de empresas, me formando em agosto de 1993. Nesse
periodo de retorno, mais encontros para este tabaréu da roca. Um dia, alguns amigos da
faculdade me chamaram pra ir com eles pra fazerem uma inscri¢do num teste de uma grande
empresa de auditoria, mas tinha como condicdo bésica falar inglés. Eu ndo sabia falar inglés e
ndo queria trabalhar numa grande empresa, mas pela insisténcia dos amigos me inscrevi no tal
teste. A selecdo era feita por entrevistas e pra minha surpresa e a de meus amigos eu fui o Gnico
a ser selecionado. Lembro deles dizendo: “Mas como Marcio foi selecionado se ele ndo sabe
falar inglés?” A rilia tinha relacdo ao meu jeito de interiorano, tabaréu da roca, diante de uma
das maiores empresas de auditoria e consultoria do planeta. Eu ndo sabia nem pronunciar o
nome corretamente: Arthur Andersen. Mas o gerente do escritorio de Salvador gostou da minha
pessoa e me aprovou com a condicdo de eu aprender inglés em um ano. Tive que correr pra
comprar paleto e a gravata. Olhei e olho para aquele paleto e lembro de Seu Osério no meio do
mato embaixo do pé de imbuzeiro e de Ailton Krenak na Constituinte. Eu ndo fazia a menor
ideia de como usa-lo, mas ja sabia o significado de falar inglés e usar aquele figurino. O
primeiro encontro de formacéo seria num grande hotel fazenda no Rio de Janeiro. Chegando I3,
no video de apresentagdo tinha uma musica em inglés que repetia a todo momento: “simply the
best!”. S6 no Gltimo dia do curso entendi 0 que queria dizer aquela frase repetida. Era um
tabaréu da roca candidato a ser “simply the best!”.

Trabalhei durante quatro anos na Arthur Andersen e foi sem davida a minha iniciacao
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na linguagem das grandes empresas, dos businesses, das etiquetas e postura de homem branco
de referéncias neocolonizadoras, do cabelo sempre muito cortado e 0s nds de gravata. Ao sentar
numa mesa de almoco ou jantar, eu ficava la observando os detalhes de sentar, onde colocar o
lenco, a posicédo dos talheres. Muita observacéo e aprendizagem. Era um processo de incluséo
social num mundo estranho para mim, o ambiente do “incluido”. Trabalhei muito na area da
auditoria, mas a minha habilidade no dialogo abriu muitas portas para a area da consultoria.
Conheci varios estados do Brasil, analisei as contas de grandes empresas siderurgicas, grandes
industrias de bebidas e alimentacdo, o polo petroquimico de Camacari e prefeituras. As contas
que eu aprendi a controlar desde pequeno na feira de Dom Basilio agora eram muito maiores e
cheia de subcontas, mas continuavam sendo uma diferenca ética entre entradas e saidas, uma
diferenca étnica e de género nas divis@es sociais do trabalho. Tudo me incomodava.

Nesse tempo eu ja tinha até melhorado nas artimanhas com os n6s das gravatas, mas
mantinha somente dois paletds. N&o aceitava me adaptar a vaidade das partilhas sobre as pecas
dos guarda-roupas e ndo me sentia pertencente aquele mundo. Ocupava o cargo de “semi-
sénior”, o passo anterior na disputa pelo lugar de geréncia, mas ja me declarava contra o padrdo
recomendado Simply the Best!, seus valores e crengas nos dizeres: “Estar na nossa empresa é
estar numa vitrine.”; “Eles podem nos explorar, mas também nds estamos numa escola.”; “Tao
importante quanto ser ¢ parecer ser o que vocé€ ndo €.”; “Desculpe-me pela pergunta.”; “Se eu
estiver errado, por favor me corrija.”; “Nos somos os melhores nisso.”; “Mantenha-se
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ocupado.”; “Vamos em frente, pois tempo ¢ dinheiro.”, “Temos que cumprir o deadline.”;
“Hoje ¢ dia de time-sheet.”; “Matou o to do ?”; “Vocé precisa fazer um referencing.”, “Favor
guardar no office copy.”; “Procure-me no pré-audit.”, “Passe o lotus-notes.”; “Vocé esta em
algum job?”; “Vocé esta dentro do perfil.”; “Ja somos todos crescidinhos.”; “Nao se esquega:
na verdade quem paga o seu saldrio € o cliente.”.

No terceiro ano de trabalho eu passei a sentir que meu ciclo de aprendizagem naquele
ambiente estava se encerrando. Meu cabelo, marca maior de minha ancestralidade indigena
crescia, eu ja ndo aceitava cortar. O paletd que nunca coube ao certo no meu corpo ja ndo me
vestia, 0 nd da gravata folgado para ndo me sufocar. Foi um ano de despedida e de processo de
conscientizacdo. Eu viajava de férias para minha regido de Dom Basilio, a Serra do Rio de
Contas, e ficava muito emocionado. Mesmo em viagens de trabalho passei a caminhar em
comunidades indigenas, periféricas, estava decidido a buscar quem eu era. Somente anos depois
eu entendi a relacdo deste momento com o sonho que tive com a minha avé Dinha e seus
simbolos indigenas, me pedindo pra cuidar das coisas dela. Ela me chamava para voltar.

Foi no final do ano de 1995, momento de passagem do meu segundo ciclo de treze giros
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pelo sol, que anunciei a minha saida para o gerente da Arthur Andersen, que nao aceitou no
primeiro momento, mas eu estava corporalmente decidido. Me despedi definitivamente em 30
de abril de 1996. Meus colegas perguntaram se eu ja tinha enviado o meu curriculo para outras
opgdes de trabalho. Eu simplesmente respondia: “N&o enviei, ndo sei pra onde vou e nem sei 0
que vou fazer, s sei que preciso caminhar”.

Me desapeguei de tudo que se relacionava com o mundo e o ambiente da Arthur
Andersen, exceto o paletd, que havia me instigado as contradi¢des desse simbadlico figurino em
minha vida. Depois das lutas contra a ditadura, pela Constituinte, o Brasil estava em plena era
historica de reconstrucdo da democracia, e eu havia aprendido o que significava o mundo do
liberalismo econdmico e da incluséo social de povos e tradicdo oral de onde vem a minha
origem. Sabia gue tinha mais a aprender com os povos da oralidade sobre os fios tecidos nesse

paletdé na minha grande colcha de retalhos.
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5 BURURE

Estava em Dom Basilio no momento da escrita desta parte do texto, cuidando do meu
pai e da minha méae em plena pandemia do Covid-19. Senti que a escrita havia chegado a um
ponto feito cume de ondas, momento de passagem, pausa, siléncio. Compartilhei este
sentimento com Marcia Mura, em mais uma das varias conversas que tivemos sobre a minha
escrita, e ainda disse a ela sobre a barreira do esquecimento que nos foi imposta pra gente ndo
saber exatamente qual o nosso povo indigena ancestral, mesmo com a forte imagem do meu
bisavd, meu paya aralya Teobaldo, um menino, indigena, descendo a serra descalgco. No
momento em que conversamos, eu estava ao pé desta mesma serra e mirando também o
desconhecido além do horizonte da origem de Teobaldo. Depois de me escutar profundamente,
Marcia Mura pediu a palavra quando Ihe perguntei se ela participava de alguma discussao sobre

0 uso dos tragos fisicos para identificacdo de povos de origem:

Os colonizadores brancos fizeram de tudo pra apagar a nossa historia
e ainda nos exigem, quando vamos conté-la, que eles proprios nos
reconhecam em nossa ancestralidade. Marcio, sinta a sua
ancestralidade pelo sentimento de pertencimento, pela identificacéo
com os simbolos deixados por anos pelos nossos ancestrais. Deixe de
se questionar e viva a sua ancestralidade.

Sobre a vivéncia de afirmacdo de sua origem, Mura, durante a sua escrita do mestrado
e doutorado, diz: “Quando vinha um vazio na escrita olhava para as arvores, para 0s passaros
que estavam ali ao meu redor, em outro tempo, até ser tomada novamente pela seguranca de
tudo”. Ja era fim de tarde em Dom Basilio quando nos despedimos desta conversa. A imensidao
do céu do vale da grande Serra do Rio de Contas, que liga a Serra do Espinhaco a Chapada
Diamantina, ja se coloria pelas rajadas de luzes alaranjadas do pdr do sol, preenchida com a
forte cantoria da revoada dos periquitos, um dia a dia vivenciado pela comunidade, tradigcdo
desde a época da minha infancia. Voam e giram em grupos grandes até iniciarem 0 pouso nas
arvores mais altas para a passagem da noite. Neste dia eu 0os acompanhei nos dois pés dos
centendrios tamarindeiros da praca central de Dom Basilio, em frente & casa de Dona Rosa
Pereira e do Maestro Jodo Queiroz. S&o nas galhas do topo que se juntam em quantidade,
mantendo a cantoria, que aos poucos vai diminuindo até as Ultimas revoadas de ajustes, se
aquietando até o ultimo pio.

No momento deste siléncio dos periquitos, as luzes alaranjadas do céu ja se escondiam.

N&o era noite nem era dia, era passagem de tempo, o cume das ondas, o crepusculo.
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N&o posso nem pensar em saudade
Que o tempo da viravolta

Sinto o cheiro do perfume da menina
Quando ia na janela a tardinha espiar

Eu sinto o cheiro do perfume dela
Quando ia na janela a tardinha espiar

E quando o tempo né noite nem dia

E as galinhas com os pintinhos
Ja vao se deitar
N&o posso nem pensar em saudade

(Cantiga aprendida com Martinha do Céco,
Encontro nacional da Pedagogia Grié EAD, 2021)

Na direcdo nascente, a lua cheia apontava majestosa pelo contorno da grande serra. Era
o fechamento do més de fevereiro de 2021 e me dei conta naquele momento que até a proxima
lua nova eu viveria os dias anteriores a chegada do cume das ondas do meu quarto ciclo de treze
giros ao redor do sol, cinquenta e dois giros, um forte simbolo de momento de passagem e de
recomeco para alguns calendarios de povos originarios das Américas. Retornei para a expressao
da palavra escrita, quando me veio um canto que aprendi com as liderancas indigenas que fazem
parte da minha ancestralidade: Nadia Akawa e Morubixaba Ytajib4 Tupinamba, que com a
permissdo dada compartilho aqui esta saudacdo a Jacy, lua na lingua tupi:

Jacy ae aende jacy
Mba epe moindy iande taba
Tupa our tym

Isape iandé taba

Ixé asé xe si Jacy
Touri peti bo
Ixé asé xé ubi Tupa
Pe iandé taba by
Um canto sagrado a um calendario proprio: treze giros da lua em torno da terra a cada
um dos cinquenta e dois giros da terra em torno do sol, diversos ciclos estelares, plantios,
colheitas, cheias e secas dos rios, movimento das marés, dos sangues, das seivas, dos ventos,
da mata e dos bichos. “A lua como sagrada protecéo para o0 seu povo, para a sua aldeia”
(AKAWA, 2018).
No outro dia, caminhando por comunidades rurais de Dom Basilio, a convite de uma

diretora e uma coordenadora pedagdgica da rede publica do municipio, Rosa dos Santos e Lilian
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Caires, encantado com as aroeiras, jatobas, imbuzeiros, imburanas, barrigudas e juremas,
aprendi este ponto que a professora Rosa dos Santos aprendeu com a sua avé Manrosa:
A lenha da jurema é dificil de queimar
O 6 jureminha, 6 6 jurema

Num instante de tempo, este canto me atravessou, me fez mais amadurecido. E o que
Lillian Pacheco chama de transe pedagogico: “o transito entre o inconsciente € o consciente”
(PACHECO, 2021).

Fui reapresentado para a terra de minha origem com um canto da tradicdo sagrada
indigena da “jurema”. Manrosa, ja com mais de noventa giros pelo sol, nascida na regido,
quando ainda ndo se usavam 0s nomes atuais de algumas cidades, inclusive Dom Basilio, vive
hoje numa comunidade do municipio chamada Jurema.

Encantado, respondi com outro ponto de jurema, que aprendi com Dona Chica em
Aracaju, durante o Xl Congresso Brasileiro de Agroecologia (CBA, 2019), que tinha a
metodologia da Pedagogia Grié como referéncia para o Encontro. Dona Chica vive hoje no
interior de Sergipe, mas me contou que o seu povo indigena Kaiapé € do Maranhdo e que fugiu,
guando era crianca, da violéncia do regime militar, que tomou as terras e acreditou ter acabado
com o seu povo. Mas ela me disse: “Pois é meu filho, estamos ainda muito vivas, resistindo,
contando a nossa histdria e nos cuidando com a nossa jurema sagrada:

O jureminha, 6 jurema
As folhas secas no chao, oh jurema

Prontas pra trabalhar

O jureminha, 6 jurema
As folhas secas no chao, oh jurema
Prontas pra nos curar
Tecer uma histéria a partir do vinculo com a ancestralidade pode ser feito tromba
d’4gua: quando desce o rio ndo se segura a corrente. No dia seguinte, conversando com Vitoria
Guedes, uma jovem estudante de 18 anos de uma escola publica (em Dom Basilio ndo existe
escola da rede particular, a comunidade ¢ inteiramente atendida pela rede pablica), ela me revela
que seu pai, Seu Chico, tem um terreiro de umbanda que trabalha com a jurema numa zona rural
de Dom Basilio. Ela ainda canta um ponto pra mim:
Dentro da Mata virgem
Uma linda cabloca eu vi (2x)

Com seu saiote feito de pena
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Era Jurema filha de Tupi
Jurema, Jurema, Jurema
Linda cabloca filha de Tupi
Ela vem, 1& da Juremé

Vem firmar seu ponto nesse congé
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Liguei pra Nadia Akawa Tupinamba pra contar sobre o tanto de jurema que cobria a

minha terra de origem. E ela me chamando pelo nome que me deu de “Indio Véio”, disse estas

palavras:

Indio Véio, tu foi longe agora viu! foi muito longe... na hora certa as
coisas acontecem. Por mais que vocé viva agora e ja vivia antes, desde
quando a gente se encontrou vocé ja buscava a sua ancestralidade,
suas raizes. Este mexido que faz em vocé, que vocé comega a procuratr,
causa ansiedade, causa angustia e em alguns momentos também uma
frustracdo de vocé andar, andar, andar e ndo compreender ou ter
respostas as suas perguntas. Mas quando vocé deixa as coisas fluirem
acontece isso, ela chega até vocé, com sinais bem fortes de uma
ancestralidade de raiz. A Jurema é muito poderosa. Ela inclusive é uma
grande mestra e esta aqui pra fazer os ensinamentos, pra nos mostrar
que ela é uma raiz forte e que n6s podemos também nos fortalecer
através dela. Vocé pode usar ela pra fazer uns banhos, pra fazer um
cha. Mas é importante saber usar 0s seus ensinamentos. Ela é uma raiz
muito forte e pode trazer pelos seus cuidados algumas respostas que
VOCEé procura, encontrar até outras coisas que vocé esteja procurando.
E s6 se conectar com ela. Aprendi muito com a Jurema. Ela também faz
limpeza. Entdo fique atento porque a Jurema esta te convidando pra
voceé se fortalecer, pra estar junto mesmo. Agora vocé nao esta so. Tem
uma grande aliada. Estou muito feliz por vocé e sempre disponivel

Enviei uma mensagem pra mestre Alcides e compartilhei com ele o ponto da jurema do

povo da minha terra, que havia aprendido com a professora Rosa dos Santos. Em resposta,

mestre Alcides cantou:

O N’nganga Mugquiche
Tua gunga ndo banbéia
O N’'nganga Mugquiche
Tua gunga ndo banbéia
N"ndamba beré beré
O vai te guardar
Vai te proteger

Na sombra do Jatoba
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Este € um ponto de congado que aprendi, junto com mestre Alcides, com mestre Dirceu,
de Justindpolis, Minas Gerais, uma lideranca do congado mineiro, quando estdvamos em
Lengois num encontro de articulacdo politica do Projeto de Lei Grié Nacional com a presenca
de varias liderancas de comunidades e grupos tradicionais de Pindorama. Em um momento do
encontro, mestre Dirceu me chamou num canto, com a presenga de mestre Alcides, e me
nomeou “N’nganga Muquiche”, que representa uma lideranga na tradi¢ao do congado. A partir
deste momento, mestre Alcides passou a me chamar com este titulo, o qual me honra e me deixa
fortalecido pra contribuir com a luta.

Me comunico muito com mestre Alcides pelo canto e deixo chegar pelas suas letras
ensinamentos aos momentos que estamos vivendo. Este ponto de congado é de protecdo

espiritual e de afirmacdo de um caminho. Depois de muito me escutar, ele diz:

Meu filho, este teu caminho nao tem volta. Teu umbigo foi enterrado ai
em Dom Basilio. Também sou um “Tabaréu”, mas ninguém imagina
como sabemos correr o mundo, comer mingau pelas bordas. N&o gosto
da referéncia pejorativa dada ao sentimento de “nostalgia”, como se
fosse um erro sonhar e desejar o retorno pra sua terra. Quando eu
chego em Estrela do Sul ou em Araguari, la em Minas, meu olhar é
ampliado feito bindculo. Sinto um forte sentimento de pertencimento e
até um desejo de retorno, mas tenho uma histéria em S&o Paulo a ser
cumprida. Sei de povos que quando uma pessoa sai da sua comunidade
pra fazer uma viagem, leva consigo um punhado de terra pra
simbolizar que a terra € a sua identidade. Entdo meu filho, tenha seu
pedaco de terra em Dom Basilio e sinta todo o seu pertencimento e
ancestralidade.

Por fim liguei pra mestra Doci, nascida na Bahia, mas com toda uma histéria no Vale
do Gramame, regido periférica de Jodo Pessoa, Paraiba, onde criou a Escola Viva Olho do

Tempo, uma sébia do poder e do mistério dos sonhos e do cuidado com os caminhos:

Meu filho, vocé vive um momento grandioso e de merecimento, de
grande expansdo. E o reencontro do menino com o homem. E o teu
momento. Ao escrever a tua propria historia tu vai entrar em tu mesmo.
E ndo queira nada, apenas entregue para o mundo. Quem quiser que
pegue uma pagina, uma laminha, o livro todo ou nédo pega nada. Nao
tenha controle e nem queira ter. Se liberte. Deixa vir naturalmente.
Precisa ser Marcio por inteiro. A histéria deve ser pra vocé mesmo. E
hora de ressignificar, transcender. Nao deixe ser abortado deste espaco
que vocé cuida com tanto esforco pra se parir. Nao € justo pra vocé. A
justica € uma senhora. N&o € brincadeira. Na hora que vocé pensa que
subiu, desceu. N&o brinque com a justica. Se for querer atender a
muitas pessoas vocé ndo vai conseguir colocar a virgula no lugar certo.
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A dor do outro vocé ndo alcanga nunca, mas pode chegar perto e
cuidar. Olhe para esta crianca de treze anos e brinque com ela. Jogue
fora tudo de ruim. Vocé esta diante de vocé mesmo, na sua
encruzilhada, pra pegar o seu caminho. Viva com felicidade, honradez
e dignidade a celebrag&o dos seus quatro ciclos. E hora de colher o que
foi plantado.

A frase dita por mestra Doci, “E hora de colher o que foi plantado”, me trouxe a
memoria 0 mais velho Coxini Karaja, com quem convivi trés dias em varias atividades do curso
de extensdo que eu e Lillian idealizamos junto com o professor Sérgio Bairon no Nucleo
Diversitas da Universidade de S&o Paulo (USP), Pedagogia Gri6 e Producdo Partilhada do
Conhecimento (PEDAGOGIA GRIO, 2015). No momento de despedida do Curso, Coxini me
chamou num canto e disse que me daria um nome pela tradi¢ao do seu povo: Marcio BURURE.
Tem o simbolo de Roga Seca, uma roga plantada com muitos mantimentos e que estd no
momento de decisdo da comunidade pra dar inicio a colheita, 0 cume da onda, momento de
passagem. Assim, deixo em parte costurado e em parte desatado esse fio do Encantado do Grid

Aprendiz nessa busca sempre inacabada, porém livre, por sua identidade e ancestralidade.

Figura 6 — Marcio com Coxini Karaja

Fonte: Pedagogia Grid Curso de Extensdo USP.
Foto de Neander Heringer, 2013. Acervo pessoal.
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6 “MARE ENCHEU”

O lua nova
Cadé a lua cheia
O lua nova
Cadé a lua cheia
Grid ja vem chegando
Vai deixar rastro na areia

Permissdao novamente a mestre Dirceu, de Justindpolis, Minas Gerais, que me ensinou
este ponto do congado mineiro, adaptado por mim pra uma saudacdo ao lugar Grid. Foi o canto
que me veio a memoria pra abrir a historia da minha despedida da cidade grande, ou “Kumbara
Grande”, como ¢ dito em um ponto de outro congado, o “Catupé Cacunda”, cantado por mestre
Alcides. Novamente o simbolo da lua como guia, no momento em que eu vivia 0 meu segundo
ciclo dos treze anos, outro “cume de curva”.

Em 1995, no terceiro ano de trabalho na empresa Arthur Andersen, iniciei uma
caminhada pela Chapada Diamantina, por estados do nordeste e pelo universo do teatro com
um grande amigo, Luiz Marfuz, um diretor de teatro de grande reconhecimento. A Chapada
voltava ao meu corpo com uma forga ancestral e o teatro remexia diversos sentimentos
revolucionarios em mim. Me sentia encantado pelas andangas no ambiente do drama, o dia a
dia das montagens dos espetaculos, os bastidores dos conflitos dos elencos, as celebra¢des das
apresentacdes. A minha saudagéo a este grande mestre que me apresentou e facilitou o meu
encantamento a arte teatral.

Vivendo o sentimento de despedida da Arthur Andersen e ja num outro formato de
relacdo profissional, em minhas viagens a trabalho para outros estados eu cumpria as atividades
previstas 0 mais rapido possivel e saia pra conhecer uma série de espetaculos teatrais no centro
e na periferia de So Paulo, dangar o boi do Amazonas, o carimbd do Pard, navegar pelo Rio
Negro e Rio Solimd@es, conhecer comunidades indigenas. Passei a conhecer a encantada
Pindorama, que ndo conhecia, enquanto as lutas pela democracia historicamente renasciam.

No final do ano de 1995, inicio de dezembro, fui convidado pela geréncia da empresa
pra fazer um trabalho para um cliente da area da hotelaria, um resort de Praia do Forte, regido
do litoral norte da Bahia, em substituicdo a uma pessoa da equipe que teve problemas de salde.
N&o era um tipo de trabalho que eu comumente fazia, mas aceitei pela vontade de caminhar
naquela regido nos tempos vagos e conhecer pequenas comunidades do litoral norte. No ultimo

dia de trabalho, eu retornava a noite pra Salvador, sozinho, dirigindo um carro pela estrada que
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acompanha o litoral, conhecida como “estrada verde”, quando passei pela ponte do Rio Pojuca,
municipio de Pojuca, ha 80 km de Salvador, e avistei a imagem da lua cheia boiando em suas
aguas. Estacionei o carro e fiquei um tempo ali sobre a ponte, completamente encantado. Dias
depois, retornei naquela regido pra passar a virada do ano de 1995 pra 1996 numa pequena
comunidade de pescadores depois de Praia do Forte. No dia primeiro de janeiro, na viagem de
retorno pra Salvador, dirigindo por aquela mesma estrada, depois do almogo, sol a pino, ao
passar novamente pela ponte do Rio Pojuca me saltou na memoria a imagem da lua cheia que
tinha visto dias antes boiando majestosa naquelas aguas. Parei o carro e desci pra uma
comunidade marisqueira a beira do rio, onde nadando em suas aguas senti o amor pelo encontro
com Lillian Pacheco, e a partir dali passamos a dividir sonhos, familia e projetos de vida.

Em abril de 1996 concretizei a minha saida da empresa Arthur Andersen e em junho do
mesmo ano, depois de uma vivéncia de biodanca em Salvador facilitada pela propria Lillian,
selamos definitivamente o0 nosso caminho conjunto. Ela falou que sonhava em voltar para sua
terra e me convidou para fazer uma caminhada na Chapada. Falei que também havia nascido
na regido. Nessa caminhada, fizemos um ritual de casamento no pé do Morrdo e fomos morar
em Lencdis, que fica no centro de nossas origens: eu do sul da Chapada (Dom Basilio) e ela do
norte (Jacobina). Nosso encontro e amorosidade foi permeado por simbolos das nossas
ancestralidades e por sonhos que anunciavam o futuro de nossa caminhada da vida.

Maré encheu, tornou vazar
De longe muito longe eu avistei Ara
Minha palhoca, coberta de sapé
Meu arco minha flecha minha cabaca de mé

Aprendi este canto tempos depois com o casal Nadia Akawa Tupinamba e Cacique
Ytajiba Tupinambd, quando estive pela primeira vez na Aldeia Tucum, Territorio Indigena
Tupinambd de Olivenca, sul do estado da Bahia. Depois de um dia de convivéncia na
comunidade e banho de rio, o Cacique me guiou até o mirante da aldeia de onde se avista ao
longe o mar. Foi com a viséo do horizonte do oceano que ele cantou este canto de trabalho do

Seu povo.
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7 QUANDO VIM DE KUMBARA GRANDE

Quando vim de KUMBARA Grande
Eu passei no INJO DE JAMBE
O N'NGANGA tava no altar
Eu com meu TIPUNGA na méao
Oh MARUNGA ajoelha no chao
Oh MARUNGA ajoelha no chdo
Oh MARUNGA ajoelha no chao
A permissao de mestre Alcides de Lima pra compartilhar este ponto do congado Catupé
Cacunda, que ele aprendeu com seu tio Chico Mané (Francisco Valentim), lideranca desta
tradicdo na regido de Estrela do Sul, Minas Gerais. Vindo de Salvador, de Kumbara Grande,
eu cheguei descalgo em Lengois, Chapada Diamantina, Bahia. Literalmente! Fazia frio no inicio
do més de junho de 1996 quando eu e Lillian Pacheco chegamos em Lencois para participar de
uma caminhada de trés dias nas serras da Chapada, num grupo liderado pelo casal de educadores
e facilitadores Sancler Lemos e Lais Bezerra, duas pessoas referéncias na construgédo do sistema
de desenvolvimento humano Biodanca, a danca da vida, que se baseia em uma determinada
visdo da vida — a visdo biocéntrica que foi criada pelo chileno Rolando Toro, durante a ditadura

na América Latina, e que se ampliou como movimento no Brasil na década de oitenta:

A base conceitual da Biodanga vem de uma meditacao sobre a vida, ou talvez
do desespero do desejo de renascer de nossos gestos despedacados, de nossa
vazia e estéril estrutura de repressdo... Biodanca realiza assim, a restitui¢@o
dos gestos humanos naturais: sua tarefa é resgatar o segredo perdido de nds
mesmos: 0s movimentos de conexdo (TORO, 1991, p. 27 apud GOIS, 2002,
p. 16).

Depois de uma série de vivéncias profundas de regressdo e transe por uma intensa trilha
que atravessou o vale entre o morro do “Pai Inacio” e o “Morrdo”, retornando pra Lengois pela
trilha que liga ao Capdo, retirei as sandalias no caminho e desci descal¢o de noite o ultimo
morro de chegada a cidade de Lencois. E assim segui alguns dias caminhando sempre de pes
descalcos, em casa e nas ruas, sentindo os pés grudados a terra. Desci aquela serra sem ainda
ter escutado a histéria do meu paya arauya indigena. A permissao de Nadia Akawa Tupinamba
e do Cacique Ytajiba Tupinambd pra trazer este canto sagrado do seu povo e simbolizar este

momento de afirmacao de raiz. Momento de escuta e siléncio:
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O pisa, 6 pisa, vamos pisar
O pisa na jurema

Héi Jurema

A Jurema deu
A Jurema da
Guerreiro bom pra trabalhar

Aprendi com mestre Alcides que o Injé de Jambé, na lingua bantu do povo de Benguela,

Angola, é o sagrado, o cuidado, a protecdo, as encantarias da mata, onde se pede a bengéo:
Quando vim de KUMBARA Grande
Eu passei no INJO DE JAMBE....

Eu e Lillian chegamos dessa caminhada casados num ritual sagrado e ancestral no pé do
Morr&o. Compreendemos nos siléncios da caminhada e em nossas comunicagdes com as serras,
matas e rios que tinhamos voltado para nossa terra. Alugamos um quartinho e nunca mais
voltamos para Salvador. S6 fomos 1& buscar alguns pertences. Logo no comeco em Lencdis
busquei a convivéncia com os mais velhos e mais velhas, cada vinculo construido me sentia de
volta pra casa, de volta para nossas encantadas e encantamentos. Enquanto eu caminhava na
oralidade, Lillian, que estava também imersa nos seus sonhos de educadora que retorna para

sua terra, escrevia:

Para criar metodologia, conceitos e praticas pedagdgicas Ié-se as linguagens
artistica, mitoldgica e cientifica da tradicdo oral, desde a qualidade e
simbologia dos movimentos e ritualisticas educativas da roda na Capoeira
Angola e Regional a forca comunitaria, guerreira e harmoniosa do vinculo
com a terra no Toré, Porancin ou Aué. A Pedagogia Grid é uma pedagogia
que facilita a elaboracdo do conhecimento dangcando a danga de um povo, de
uma cultura, assim abrir as aulas com a arte do encontro e das chegancas,
movimento fluido e ritmico das dguas e emogdes da vida das cirandas, nas
cantigas de boas vindas das bandeiras e Boi Roubado, para se preparar e
vivenciar o vinculo da sincronia e variagao ritmica, beleza gestual e interativa
dos movimentos integradores e cooperativos das Umbigadas, do Coco, do
Cacurid, da Catira, do Carimbd, do Siriri e da Quadrilha — quando brilha
iluminado o fio da tessitura do conhecimento entre as pessoas. A identidade
de cada estudante se conecta consigo mesmo e com 0 grupo pelo prazer
extasiante, vital e expressivo do Samba de Roda, Samba de Pareia, Samba
Chula, Samba Rural. E como fazer pedagogia sem a mitologia do palco da
vida? O conceito de encantados, personagens e dramaticidade mitica,
reverente e colorida do Reisado, Congado, Boi, Mulinha, Cavalo Marinho,
Negro Fugido, Pastoril, Catupé Cacunda, Marujada, Mogambique e Maracatu
com seus simbolos e figuras que inspiram a marcha da histéria na reinvengéo
dos mitos que guiam a comunidade/humanidade. Na energia viva do amor, do
acolhimento nos terreiros de Candomblé, Umbanda, Candomblé, Jaré, Xang6,
Tambor de Mina e Batuque, a mitologia e cosmologia refinadas dos orixas,
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minkise, caboclos e voduns, a pedagogia grid se rende a repensar um transe
pedagdgico, que nos coloca em estado de empatia e percep¢do ampliada com
tudo que esta invisivel entre a natureza das pessoas e a natureza do mundo,
mas é vivo, intersubjetivo, pura emogdo, sentimento, crengas e imagens que
conversam e elaboram o conhecimento medilnico, melhor dizendo no
contexto da educacdo, mediatizado por uma inteligéncia espiritual de
comunicacdo com encantados e encantarias, divindades, elementos da
natureza, ancestrais. (PACHECO, 2021, p. 4-5).

O Encantado do Grid Aprendiz se enraizou na convivéncia com a rede de tradigéo oral
local no primeiro ciclo de um giro da terra pelo sol depois de ter chegado em Lencdis, foi a
passagem pra permissdo pelo Injo de Jambé: Dona Nilza de Zebertulino, Dona Ivanilda
parteira, Vane, Bau Ferreiro, Seu Cori, Dona Vane rezadeira do Lavrado, o pai de santo Pedro
de Laura, Seu Zeca e Dona Antbnia do Barro Branco; as liderancas dos Ternos de Reis da
cidade: Dona Derina, Dona Ana, Dona Dominga, Seu Anténio, Seu Isidoro, Seu Zé Herculano,
Seu Zé de Filicio, Seu Fidele, Seu Francisquinho, os sambadores de chula, batuque e martelo
da comunidade de Tanquinho: Martim, Emidio, Pedro, Joaquim e Jodo Picopeu; a familia de
samba do curador Véi Dunga e da cantadora Dona Tila da comunidade de S&o José da ponte do
rio Utinga: Antonio Violeiro, Adalzira, Antoniel; os mais velhos dos Quilombos do Remanso e
da luna: Pedrina, M&@e Rosa e Lina cantadoras e parteiras, Manezim curador e cantador,
Salvador cantador, tocador e sambador, Dona Judite erveira, Dona Agmar agricultora familiar,
Seu Aurino tocador de sanfona e pescador, Robertinho tocador de zabumba cantador e pescador,
Seu Inocéncio e Dona Tonha, Caburé tocador e Maria agricultora familiar, Seu Rosalvo
curador, Dona Jovita parteira.

O minha pémba juriti
Minha zabelé
Quem néo tem amor
E melhor morrer
Minha pomba juriti

Aprendi este canto ouvindo Pedrina, que naquela época morava vizinha a casinha que
eu e Lillian haviamos alugado em Lencais, no bairro alto do Cajueiro. A voz lirica de Pedrina
era respeitada nas rezas dos ternos de reis, nas rodas de samba e terreiros de Jaré. E ainda tocava
pandeiro! Cantava feito passarinho o dia inteiro, deixando ressoar a sua voz numa melodia
afinadissima em ondas sonoras bem elasticas. Nossa prosa era de quintal pra quintal, fumando
um cachimbim, no benzido e algumas vezes num dedim de pinga. Era rezadeira e cuidava todo
ano da obrigacdo de Cosme e Damido, ritual do Jaré, religido de matriz africana e de origem na

Chapada Diamantina. Eram dois couro ao lado do altar de Pedrina. O couro ou atabaque é o
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tambor dos terreiros e sdo usados em trio nas rezas do Jaré. No terreiro de Pedrina era mais
comum a dupla, mas se tocava também os trés a depender do dia da reza. As ocas eram tiradas
na mata da regido pelo proprio povo de santo: o miolo do tronco é tirado com a barruma e o
escopo. O couro € de carneiro. A amarragdo do couro na oca e a forma de afinacdo é um
diferencial na qualidade do tambor. Quem toca couro sabe o que precisa! Saudagdes a Vane,
Corro, Geromi de Jéna, minhas principais referéncias de batida de Jaré, com quem pude estar
perto e sentir a forca do toque de suas maos no couro. Vane cresceu no garimpo de serra e
passou pelas mudancas da economia de Lencois. O conheci ainda em 1996, nos meus primeiros
dias de chegada. Era um periodo intenso de discussdes da implantacdo da economia do turismo
na regido da Chapada, envolvendo empresarios de hotéis, ambientalistas e governo,
principalmente da area turistica e ambiental, como o Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e
dos Recursos Naturais Renovaveis (IBAMA), por exemplo, que atuou até com a Policia Federal
pra fiscalizar e retirar pessoas que garimpavam na serra depois da publicacdo de decreto federal
proibindo a atividade. Nés atuamos politicamente, inclusive na Assembleia Legislativa em
Salvador, porque o projeto do governo de implantagdo do turismo na Chapada era
completamente invasivo com estradas que levaria a todos os pontos principais, até ideias de
bonde no Morro do Pai Inécio existia. Outras propostas da sociedade civil de um turismo de
aventuras e ecolégico circulavam.

Pra quem mexeu com pedras diariamente nos veios dos rios pra lavagem do diamante,
o oficio de pedreiro foi o mais préximo e mais acessivel pra Vane diante daquela rapida
mudanca de vida. Tinha que se virar pra ter comida em casa, um desafio vivido até hoje pelas
familias que formam a rede dos povos de tradicdo oral. A realidade era outra para as familias
de renda maior da regido, que vao se mantendo em suas bolhas sociais atraves da heranca de
terras, fruto de um sistema que tem origem nas capitanias hereditarias e sesmarias, com
anuéncia dos cartdrios de registros de documentos. Sdo familias que foram sustentadas pelo
regime violento do trabalho escravo. Vane me contou que um dia chegou um trabalhador de um
dos filhos de uma das trés familias que possuem a maioria das terras de Lencois, pra cercar e
diminuir o pequeno quintal de 100 metros quadrados: “Ah! Eu disse pra avisar ao patrao dele
que se triscasse em um palmo do meu quintal o problema seria resolvido no facdo.”. Vane nao
tinha a escritura da terra, mas ele dizia que foi o lugar que sempre viveu e que ninguém tiraria
da sua familia, onde conviviam criancas, netos, adolescentes e jovens, inclusive a filha de Vane,
a Unica mulher tocadora de tambor de Jaré que conheci. Vizinho a Vane vivia Bal Ferreiro, que
foi deixando o seu oficio da forja, muito usado pra apontar os instrumentos de ferro do garimpo,

pra sobreviver do servico de venda de bebidas alcodlicas num bar aberto como extenséo da sua
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casa. Ainda o acompanhei em algumas atividades do oficio de ferreiro, que apontavam as
ferramentas de trabalhadores que retiravam pedras da serra para atender ao aumento da
construcdo civil na cidade. Mas durou pouco, pois era muito raro trabalhador que enfrentasse
esta condicdo de servigo, extremamente pesado e gerador de sérios problemas de coluna. Os
dois mais conhecidos eram Candinho e Paulo.

Me encontrava com Vane praticamente todos os dias pra prosear, sempre com muitos
assuntos, mas também com siléncios. Nao tinhamos pressa. A nossa conversa tinha o seu tempo
préprio. Olhdvamos pro horizonte da serra ou pras estrelas e sabiamos que estavamos juntos
naquele olhar. Por vérias vezes, depois de um tempo na quietude, ouvindo o vento nas arvores
e 0 canto do passarinho fogo pagd, era com um balango da cabeca ou uma simples palavra que
sintetizava o que haviamos sentido: Eééééé...!. Muita confianga, respeito e alegria. Foi
acompanhando ele que comecei a vivenciar o universo do Jaré em Lencdis, inclusive conviver
com Pedro de Laura, o pai de santo do terreiro Palacio de Ogum e Caboclo Sete Serra, um dos
principais da regido, a matriz de formacéo de praticamente todas as filhas e todos os filhos de
santo. Conheci Maria Aurea, Mussum, Dazo, Dinha, Dona Valdelice, Corrd, Milton, Diu, Dona
Terezinha e muitas outras pessoas do terreiro. Preferia encontrar com Pedro fora dos dias de
rituais do terreiro, quando a convivéncia era mais no seu tempo de serenidade. A sua autoridade
espiritual era muito respeitada: “Esta obrigacdo ndo é simples como pensam. E cheia de
segredos e dedicacdo. E uma entrega de vida.”, me disse Pedro caminhando pelo terreiro,
situado na comunidade Capivara, que esta ha duas horas de caminhada até a sede de Lencdis.
Era a noite quando eu e Vane costumavamos sair pras rezas no terreiro da Capivara, uma boa
parte do caminho escutando o ressoar dos tambores pela mata. Ele me dizia que nunca tinha
incorporado o santo: “A minha obrigacéo € com o couro!”. Ao chegar no terreiro, nem precisava
pedir pra tocar. Em pouco tempo ja era convocado pra funcao.

Entre uma histdria e outra contada por Vane, ele foi criando um compromisso comigo:
“Tu vai conhecer esta terra é pelo o que vivi. Vou te apresentar Lencodis pelos meus passos.”.
E assim o fez. Um dia acordamos bem cedo pra subir a serra: “Vamos caminhar nas trilhas que
somente 0s garimpeiros conheciam.”, me conta Vane durante a subida pela serra do veneno,
com a trilha ja de mato bem fechado por causa do fechamento do garimpo. No dia anterior havia
me recomendado: “A nossa comida sera o que a gente encontrar na serra. Nem precisa levar
agua.”. Era o periodo de inverno e de fertilidade da serra. Muitos corregos com agua e diversas
flores brotando. Logo depois da primeira subida, ele me guiou até um broto d’agua que saia de
uma grota de pedra. Enquanto eu bebia aquela dgua da fonte com as cuias das minhas méos, ele

colhia algumas flores ao redor e em seguida me chamou pra sentar: “Vamos comer alguma
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coisa pra gente ter forca pra subir o restante da serra.”. Me entregou algumas flores que havia
colhido e comegou a comer a outra parte que ficou com ele. Eram tdo saborosas que riamos de
celebracdo. Nos alimentamos das flores e da alegria de comé-las. Depois de mais um tempo de
caminhada, desviamos da trilha de subida: “Vou te levar agora pra um lugar onde pouca gente
conhece, € segredo dos garimpeiros. Vai ser o nosso almogo.”. Foi um desvio por um caminho
bem dificil até chegarmos ao local previsto por Vane. Vi que ele buscava algo numa encosta,
acompanhando umas trepadeiras: “Aqui esta!”. Levantou na mdo uma batata de mais de um
palmo de comprimento, se pesasse daria mais de quilo: “E comida de garimpeiro! Nasce aqui
na serra sem precisar plantar.”. Tirou a casca fina e foi fatiando a massa da batata numa laje
de pedra. “Aqui € a nossa batata da serra. Essa massa branca parece que s6 tem dgua, mas
depois que acaba a gente sente a forca que da. Basta ver os teius, que quando sdo picados por
cobra sobem a serra pra comer batata e se curar.”. Ficamos ali comendo batata da serra e rindo
da vida. Eu contando pra Vane que em Dom Basilio a gente comia no mato a flor do cabeca de
frade, o jua do juazeiro, o imbu do imbuzeiro e catava semente de jatoba pra cozinhar. Neste
dia conheci as tocas de moradia abandonadas dos garimpeiros na serra, inclusive uma “rua”
delas, num lajeddo imenso e extenso, onde 0s garimpeiros se juntavam a noite pra jantar e
conversar. Segundo Vane, nao dava pra subir e descer a serra todos os dias: “A gente ficava 0s
dias da semana na serra e descia na sexta pra encontrar a familia, fazer os acertos na rua e as
compras na feira da segunda.”. Ele dizia ainda que se assustava quando tinha briga entre eles:
“Vocé ndo sabe o que é um garimpeiro infusado!”. Ele me explicou que é o garimpeiro sem
sorte pro diamante: “Tinha gente que ndo gostava nem de ficar junto de infusado pra ndo pegar
o mal olhado”. Por outro lado, quando um garimpeiro bamburrava era festa de mais de uma
noite: “Ja vi garimpeiro rico num dia e miseravel no outro.”.

Vane me contou esta historia da serpente:

No rio que separa a cidade de Lencois em duas partes mora uma
grande serpente. O povo conta que ela foi morar ali pra proteger os
garimpeiros. Ela vive debaixo da ponte. Quando uma coral vem em
sonho pro garimpeiro, ele pode se preparar que tem diamante certo na
serra esperando por ele. Mas ndo pode contar o sonho. Tem que ir
buscar logo no outro dia. Ele vai saber o lugar certo onde esta o
diamante. Por isso que o povo de santo ndo mata coral. Todo o ano, na
festa de lemanja, o santo protetor dos garimpeiros Senhor dos Passos
precisa passar em cortejo por cima da ponte. Se o povo falhar e ndo
passar, a serpente se levanta, quebra a ponte e destroi tudo que tiver
na cidade.
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E a festa anual de Senhor dos Passos que Vane se referia, 0 santo padroeiro dos
garimpeiros. Em pouco tempo j& conhecia varias familias da convivéncia de Vane. N&o saia da
casa de Dona Nilza e Zérculino sem comer um cuscuz de puba com um cafezinho. O tempo de
cozinhar era 0 tempo da nossa conversa na cozinha! Estar na presenca de Dona Nilza nos fazia
sentir a espiritualidade indigena de uma encantada da mata, uma mulher de cura. Também estive
com Lillian por vérias vezes na casa dela, que nos convidou pra conhecer o seu pedago de terra
que ficava em cima da serra. Fomos até 1a com Vane, uma caminhada de mais de duas horas
pela serra. Depois de um dia de convivéncia, almocando na bacia conjunta e de méo, Dona
Nilza abencoou o nosso casamento e plantou a semente de um abacateiro, a &rvore que enraizou
nossa ancestralidade de volta para a Chapada. “Que 0 caminho de vocés nesta terra seja muito
protegido e enraizado.”

Foi caminhando com Pedrina que conheci Mde Rosa e Lina. As trés juntas cantavam
em rezas de ternos de reis, nas rodas de samba do rio, como chamava Pedrina, e nos terreiros

de Jaré. Eram companheiras inseparaveis. Com elas aprendi este canto de roda:

O pido entrou na roda, Pido
O pido entrou na roda, Piao
Rodai que nao bambeia, Piédo
Rodai que nao bambeia, Piédo

Tira caju do alto, 0 Pido
Tira caju do alto, 0 Pido
Rodai que nao bambeia, Piédo

Rodai que ndo bambeia, Piédo

Sapateia pelo chéo, 6 Pido
Sapateia pelo chéo, 6 Pido
Rodai que nao bambeia, Piédo
Rodai que nao bambeia, Piédo
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Figura 7 — Lina, Pedrina, Marcio e Mae Rosa sentadas em um banco da comunidade
quilombola do Remanso, Lencois, Bahia
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Fonte: Ciro Pacheco, 2009. Acervo pessoal.

Uma vez Pedrina me levou pra conhecer Seu Salvador do Remanso & na roga dele.
Com a enxada na mao, Salvador nos mostrou a plantagéo de aipim, feijdo e milho, nos guiando
em seguida pro terreiro da sua casa. A conversa entre ele e Pedrina era o tempo todo na
brincadeira, no jogo de verso, até ele pegar a gaita de taquara e comecar a tocar. Salvador do
Remanso na gaita e Pedrina no pandeiro! Ele me chamava de Macim e todas as outras vezes
gue nos encontramos ele jogava o verso de improviso antes da gente se abragar. Pedrina conta
que um dia Salvador passou nos goles da cachaca e retornou da sede de Lenc¢ois pra comunidade
do Remanso com as pernas bambas, até cair numa baixada. Depois disso, Pedrina andava

cantarolando esta chula, feita por ela e por ele:

Eu vou-me embora
Eu ndo vou embora ndo
Ei, Jodo, Salvador morreu
Se tivesse que ir embora
Eu néo estava aqui mais nao

Ei, Jodo, Salvador morreu



Na baixa da pindaiba
A bicha fera comeu
Benedito foi atras
S6 encontrou o chapéu
Salvador morreu Jo&o

Deus que Ihe dé o céu

Oh meu Deus do céu
O que sera de mim

Oh meu Deus do céu
O que sera de mim

Logo Salvador aquele coitadim

Eu vou dar mais uma volta
Que a viola mandou dar
E Jodo, Salvador morreu
E depois da volta dada

Um batuque eu vou tirar

E Jodo, Salvador morreu
Na baixa da pindaiba...

Outra vez para ver se a coisa encana
Ei Jodo, Salvador morreu
Foi o dia mais ganhado
Que eu ganhei nessa semana

E Jodo, Salvador morreu
Na baixa da pindaiba...

La vai uma, 14 vai duas
La vai trés pela primeira

E Jodo, Salvador morreu

Eu vou-me embora
E mentira, ndo vou ndo

E Jodo, Salvador morreu
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Na baixa da pindaiba...
O meu Deus, que sortenca minha
O meu Deus, que sortenca minha
Vou subir ao céu

Pelas estrelinhas

Se vocé quiser me ver
No vapor de Cachoeira

E Jodo, Salvador morreu

Na baixa da pindaiba...

Robertinho do Remanso, chamado na comunidade como buguelo, era de uma geragéo
mais nova. Quando nos encontramos sabiamos que estava sendo aberto um caminho longo de
convivéncia e aprendizagens. Ele criava cantigas e amava o som da viola. Um dia ele me
chamou pra eu tocar na viola uma cantiga de sua autoria:

Um beija flor
Virou fogo pago
E catou pedrinhas
No meu coragao

Pernas que ndo andam mais
O meu cOrrego secou
Vou pedir a Santo Antonio
Pra aumentar 0 meu amor
Vou pedir a Deus do céu
Pra ele me ajudar
Pra ele abrir caminho
Pro meu novo amor passar
O vinculo entre mim e Robertinho s6 aumentava com o tempo. Acompanhei 0 processo
do seu reconhecimento do lugar de lideranca da comunidade. Muita escuta da sua historia de
vida e de seus sonhos, que sistematizei pra ser contada na escola da comunidade e que passou

a ser contada também pelo préprio Robertinho, até o trecho em que ele se encantou pra se juntar

A0S Seus ancestrais:

Desde menino Robertinho sonhava tocar gaita. Nao perdia de ver o seu
pai Lio fazer o par com Salvador. “Era so alegria!”, lembra



Robertinho com o rosto todo risonho. Ainda era pequeno quando o seu
pai faleceu e ficou somente Salvador na arte de tocar gaita na
comunidade do Remanso. “Meu pai era uma estrela!”, contava
Robertinho cheio de lembrancas. Foi crescendo, mas sem coragem de
contar pra Salvador sobre o seu sonho de tocar aquele instrumento
encantado. Foi somente no final da adolescéncia que ele se animou a
falar pra Salvador, que de pronto lhe respondeu: “Se tu quer aprender,
primeiro vai arrancar a taquara pra fazer a tua propria gaita!”. Foi
com a imagem da gaita do seu pai Lid que ele foi na mata pra pegar a
taquara, uma espécie de bambu, de muita fartura no leito do rio
Marimbus, regido alagada da comunidade. Era ali que se tirava o
“peri”, conhecido também como “papiro”, pra fazer o telhado das
casas da comunidade, junto com as cascas do ipé. Levou quase o dia
pra escolher a taquara que estivesse no ponto pra se tornar
instrumento, além do cuidado que tinha pra ndo encontrar uma sucuiu,
cobra grande daquela regido que comia cachorro e até novilha.
Chegou na boca da noite direto pra casa de Salvador, que ja tava no
terreiro preparando seu cigarro de fumo de rolo. Mostrou todo
orgulhoso o pedaco de Taquara. Salvador olhou, olhou e aprovou com
um balango da cabeca. Com os seus préprios dedos marcou sete pontos
na taquara e devolveu pra Robertinho abrir os furos. Robertinho foi
pra sua casa e nao desgrudava da taquara até conseguir fazer todos 0s
buracos recomendados por Salvador. No outro dia nem esperou
Salvador chegar da roca pra lhe mostrar o instrumento. Foi entre as
manivas de mandioca que Robertinho ouviu a aprovacgdo de Salvador:
“Eitcha, menino! Tu tem é jeito pra coisa! Vai dar seguimento ao pai!”.
Salvador chamou Robertinho pra mais perto dele e disse com a voz
mais pausada: “pega uma canoa quando ainda ndo for dia e vai pra
um veio do rio no meio do Marimbus. Quando no céu a ultima estrela
brilhar tu toca a tua gaita”. Robertinho recebeu de volta a sua gaita e
enguanto caminhava pra sua casa foi sentindo a seguranc¢a chegando
e a certeza de que havia chegado a sua hora. Dormiu pouco aquela
noite. Nos seus sonhos sé chegavam os avisos de que tinha que levantar.
Quando saiu pro rio, eram tantas estrelas no céu que iluminavam a
terra embranquecida até o Marimbus. Pegou a pequena canoa
amarrada nas margens e se langou no rio. Tinha que ter sabedoria pra
diferenciar o veio de um tremendal. Delvan Quilombola conta que o
veio é como se fosse uma veia do rio fora da extensdo maior. Ja 0s
montes chamados de tremendal é um lugar muito perigoso, pois é terra
por cima e agua por baixo. A pessoa que subir num tremendal pode
atolar e descer na lama como areia movedic¢a. Mas Robertinho cresceu
pescando no rio e o medo néo lhe chegava. Escolheu o veio do Sergio
pra encostar a sua canoa. Quando sentou, o céu ainda estrelava e se
misturou ao siléncio da noite. Pacientemente foi vendo as estrelas
diminuirem da sua visdo, acompanhando os primeiros sinais do claréo
do sol do dia. Agora eram poucas estrelas que davam até pra contar.
Por um instante ele se encheu de alegria por saber que seu pai foi uma
estrela da gaita e que uma daquelas do céu podia ser ele. Num instante
estava Robertinho diante da Gltima estrela brilhante no céu. Ele pegou
a sua gaita e sentiu ressoar dentro dele o comando: “foca”. Ao dar o
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primeiro sopro no seu instrumento, veio o hino de S&o Francisco, 0
padroeiro de protecdo dos pescadores e pescadoras da comunidade. A
melodia doce da gaita celebrou a chegada da manha daquele dia. Foi
0 tempo pra ultima estrela se despedir da noite. Robertinho guardou de
volta a gaita na sua capanga, entrou na canoa e fez o caminho de volta
ao leito do Marimbus. Ao sair do rio viu luzes e imagens do seu pai por
dentro da mata. Foi até proximo a um pé de inga e disse: “A ben¢do
meu pai!”’. Salvador tomava o seu café preto pra sair pra ro¢a quando
Robertinho foi se aproximando do terreiro. Nem precisou dizer nada.
Salvador viu tudo pelo olhar brilhante de Robertinho: “A partir de hoje
tu me acompanha onde eu for tocar. Vou te ensinar tudo!”. Tempos
depois Robertinho viu Salvador também virar estrela e dizia que ele
tinha se juntado ao seu pai Li6. Por muito tempo Robertinho foi o Gnico
tocador de gaita da comunidade, mas também o zabumbeiro que
acompanhava a sanfona pé de bode de Seu Aurino. Se tornou uma
lideranca politica e referéncia na comunidade.Um artesdo do muzua.
Um dia ele também se juntou as estrelas de Seu Li6 e Salvador, mas
antes ensinou pra algumas criangas as encantarias de se tocar gaita de
taquara. A semente foi plantada...

7.1 ESTRELA GUIA

Estrela Guia, Estrela Guia
Ta na terra, t o mar
Eééé Estrela Guia
Abra esta porta pra felicidade entrar

Aprendi em conjunto com mestre Alcides este ponto de congado cantado por mestre
Dirceu, de Justinopolis, MG.

A chegada a Lenc0is e 0s meus encontros e reencontros com o universo da tradicao oral
se manteve com a mediacdo de muitos simbolos. Eu passava todos os dias na casa de Dona
Vanilda, uma parteira tradicional da regido. Ela era mae de pegacdo de mais de 500 criancas. A
sua serenidade tornava o ambiente ao seu redor de harmonia. O tempo da sua fala me trazia
quietude. Ela dizia pra mim e pra Lillian: “Tem estrela chegando na vida de vocés!”. Foi assim
que celebramos a chegada num parto em casa do nosso primeiro filho que se chamou Ciro, da
estrela sirius. Em 1997, Ciro nasceu com olhos muito abertos e sorrindo, ou melhor, gargalhando.
Eu participei de cada respiracdo e movimento do parto com Lillian, ele chegou cheio de luz,
um menino alegre como era chamado por um indigena que conhecemos em Lengois. O abridor
de caminhos. Tempos depois ouvi esta histéria de Coxini Karaja, a histéria de “UO BE DU”,
aquele que abre o0 novo e gera o povo Karaja. Do que ouvi de Coxini, reconto aqui atraves da

escrita numa narrativa com as minhas aprendizagens e acréscimos de expressoes:



No principio INAN SE DAN NAN, mae do povo NAN, era um lugar bem
profundo de aguas escuras do rio ARAGUAIA, onde viviam 0s
ARUANA, peixes que eram imortais. Uma Grande Pedra os separava
do mistério do desconhecido. “Ali ndo é pra atravessar!”. Era assunto
sem discussdo. UO BE DU, um ARUANA mais jovem, passou a
perguntar “por que ndo podia?” e até querer saber o que tinha do
outro lado. Ninguém o respondia, até mesmo a autoridade espiritual
KOBOI, pajé, se referenciava com uma curta mensagem: “nem tudo se
podia conhecer!”. Era um mistério que deixava UO BE DU inquieto,
curioso e até indignado. Com o tempo UO BE DU passou a se
aproximar daquela pedra, nutrindo o sonho de saber sobre o outro
lado, o desconhecido, o espaco proibido. Um dia nadou tdo proximo
gue ndo se conteve e atravessou para o outro lado da grande pedra.
Inicialmente ndo viu nenhuma diferenca em relacdo ao espaco onde
vivia e continuou a nadar por aquelas aguas escuras, com atencao
sensivel e cuidadosa a qualquer sinal de algo novo. UO BE DU foi
percebendo que as aguas estavam ficando menos escuras e quanto mais
nadava pra cima mais aumentava a luminosidade, até passar a ver
imagens ao alto. Destemido e corajoso, UO BE DU nio se intimidava
e seguia nadando em direcdo aquelas imagens, até sentir o susto do
corpo sair por um instante da agua e num salto mergulhar novamente.
UO BE DU nunca tinha vivido a sensacéo de sair fora d 4gua, mesmo
que por um instante tdo rapido. O imortal sentiu o medo. Foi se
aquietando e com movimentos mais leves deixou somente seus olhinhos
por fora d agua. Viu a imensiddo azulada do céu e sentiu o calor do
sol, viu revoadas de periquitos girando, viu o vento balancar das folhas
verdes nas arvores. Os olhos de UO BE DU fixavam tudo que via no
leito do rio ARAGUAIA. Estava completamente encantado. Mergulhou
novamente e retornou para as profundezas das aguas escuras do rio.
Passou de volta pela grande pedra e chegou a INAN SE DAN NAN. UO
BE DU néo era mais 0 mesmo ARUANA. O que ele viveu do outro lado
da grande pedra tinha lhe transformado. O seu encantamento
convenceu alguns outros ARUANA a também nadarem pelo
desconhecido. Atravessaram a grande pedra e UO BE DU os guiou até
a superficie do rio e com os olhos por fora d"agua viram tambeém
encantados o brilho das estrelas, a lua crescente, o piscar dos
vagalumes, a coruja voando e o canto dos grilos pela noite. Ao
retornarem a INAN SE DAN NAN procuraram KOBOI pra relatarem o
que tinham visto e pra dizer que queriam morar do outro lado da
grande pedra. O pajé relembrou sobre a proibi¢ao daquela travessia e
disse ainda que a decisdo de irem morar do outro lado os faria perder
a condicéo da imortalidade. Mesmo cientes da perda, a decisdo de UO
BE DU e dos ARUANA que o acompanhavam foi pela despedida de
INAN SE DAN NAN. Ao retornarem para a superficie do ARAGUAIA,
0 encantamento dos ARUANA por ficaram tanto tempo com os olhos
por fora da agua foi resultando em transformacdes por todo o corpo
até sairem das aguas e se tornarem INY, nés, a primeira mulher e o
primeiro homem Karaja.
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Da regido da comunidade do Tanquinho, zona rural de Lengdis, fui conhecendo o povo
dos oficios das fazendas de gado, tradicdo dos vaqueiros, dos aboiadores, cantadores de chulas
e batuques. Minhas primeiras referéncias: Martim, Emidio, Pedro e Picopeu. Com Emidio
aprendi a tocar a caixa, um tambor de um a dois palmos de altura e em torno de um palmo no
didmetro de largura. O coro mais usado é o de bode e se toca com duas baquetas e pendurado
ao ombro. Um instrumento leve, mas com uma forga imensa de marcagdo quando € tocado.
Fiquei encantado desde que o conheci e se tornou 0 meu principal instrumento de uso. Pedro
tocava viola de dez cordas, Picopeu o pandeiro e Martim o puxador das chulas e batuques. O
meu convivio inicial com Emidio foi trangando a formacé&o deles quatro como um grupo tocador
de samba martelo. Antes do nosso convivio eles tocavam acompanhando os diversos ternos de
reis da regido, mas nunca tinham se constituido como um grupo. Costumava me encontrar com
eles aos finais de tarde, depois de chegarem do trabalho da roga. Sentdvamos geralmente na
frente da casa de Emidio na comunidade rural do Tanquinho. A beng&o e permisséo de Martim,
Emidio, Pedro e Picopeu pra compartilhar um pouco de tantas aprendizagens:

AAAAAA

AAAAAA

AAAAAA

AAAAAA

AAAAAA

As notas estendidas e choradas do aboio transitavam por todas as cantigas, inclusive
contando historias do dia a dia através das chulas. Perguntei a Martim como chegavam na
memoria tantas cantigas: “E assim: a gente vai trabalhar cedo na roca e quando chega a hora
do almoco a gente senta na sombra de um pé de uma Baraina pra comer. Depois no descanso

e olhando os passaros pretos voarem vao chegando as palavras e 0s versos pra chula nascer”.

Eu vi um passaro preto cantando
Do canto eu fiquei abismado
Como € que um bichinho inocente canta tdo afinado

Nesta hora eu fiquei pesaroso, relembrando todo meu passado
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La no galho daquela Brauna, ele disse que era seu ninho
Voava de um galho e cantava, brincava com seus filhinhos

Nesta hora eu também me alembrei de quando eu sambava 14 no meu ranchinho

A vida de um péassaro preto, pra cantar ndo tem demora
Quando ele esta na prisdo é cantando que se consola

Oh! meu Deus, se eu pudesse eu soltava todos passaros pretos que tem na gaiola

Agora me alembrou o namoro da escola
Chora viola, chora viola, 6 dia, 6 dia, lalalaédlalalaéoléa
Eles costumam formar duas duplas pro jogo de vozes, uma dupla faz a frente e a outra
dupla faz a resposta, numa composi¢do de oitavas com as vozes. Ou seja, cantam a0 mesmo
tempo, um com a nota no grave e outro com a nota no agudo. Sempre depois de uma chula vem
0 batuque e o martelo:
Eu vou vender o meu gado
La no campo da feira
Coisa que eu acho bonita

E quatro mulher sambadeira

Quatro mulher sambadeira
Merece um laco de fita
N&o ha dinheiro que pague

Beijo de uma moca bonita
Sé&o assuntos diversos cantados pelas chulas:

O macaco deu um salto do coqueiro pra jurema

Quero que vocé me diga quantos ovos tem uma ema
A ema tem vinte e cinco e sariema vinte e quatro
Quero gue vocé me diga quantos bichos tem no mato
Os bicho que tem no mato ndo tem homem pra contar

Quero que vocé me diga quantas pintas tem o0 gamba

Uma em cima da anca outra na ponta da pa

Quero que vocé me diga quantos peixes tem no mar
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Os peixes que tem no mar eu tiro 0 meu chapéu

Quero que vocé me diga quantos anjos tem no céu

Os anjos que tem no céu foi a morte que levou
Se vocé quer duvidar, passa la em Maceio
Procure nosso Senhor

Ao final, um batuque na sequéncia:

m
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Cerca de pau a pique

Mord&o de jacaranda

Palmeira da minha terra

Que saudade que me da

Saudade do meu sertao

Do cantar do sabia
Todas essas aprendizagens foram se incorporando em mim, me encantando, tudo que
me foi retirado como retirante e tabaréu da roca em projetos de embranguecimento na cidade
grande, retornava a mim como aprendiz de tocador, cantador, contador de histérias vividas. Eu me
sentia honrado por cada mais velho e mais velha com quem me vinculava e aprendia valores,
movimentos, gestos de cada ritual de minha cultura chapadense. Ao meu lado, Lillian reinventava
as aprendizagens como rituais de vinculo e aprendizagem de uma pedagogia, a pedagogia grid: a
reinvencdo da roda da vida, para incluir nos curriculos das escolas e trabalhar na formagéo de
educadores que eram filhos e netos dos mestres e mestras gridés com quem eu aprendia.
Entrando mais pela zona rural do municipio de Lencdis, regido mais ao norte da divisa

com os municipios de Iraquara e Wagner, Emidio foi me levando pra conhecer as tradi¢es dos
ternos de reis que circulam em centenas de casas por dentro das matas e rogas daquela regiéo.
Conheci Seu Isidoro no meio da plantacdo de milho da roca dele. Seus tracos indigenas e sua
forca de presenca me nutriam de alegria. Foi um sentimento de estar diante de um parente
ancestral. E este sentimento permanece até hoje. Eu e Emidio passamos o resto do dia
convivendo com Seu Isidoro em sua casa, com paredes de taipa e rebocada artesanalmente com
barro do préprio terreiro, uma casa bela e muito bem cuidada. Neste dia ele tocou na viola de
dez cordas, no cavaquinho e no pandeiro, uma cantiga que marcou minha caminhada de Grid

Aprendiz:
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Eu ia passando
Boi de Maria
La no bebedouro
O Yaya
Meu chapéu caiu
Boi de Maria
Meu amor pegou
O Yaya

Seu Isidoro me contou que esta cantiga acompanha a circulacdo do seu Terno de Reis
com a responsabilidade de manter a tradi¢cdo de sair de casa em casa todos os anos, durante o
periodo de 25 de dezembro a 06 de janeiro. Seu Isidoro assumiu a obrigacao aos trinta anos de
idade, em 1982, como heranca do seu pai e do seu avd, que iniciou a primeira caminhada em
1905. Pela contagem de Seu Isidoro sdo mais de trezentas casas visitadas por ano, até chegar
por Ultimo em sua casa, onde acontece em seu terreiro no dia 06 de janeiro a grande festa dos
reis, uma comunidade rural com o nome da arvore Ingazeira, distrito de Lencois, Bahia.
Acompanhei durante alguns dias a caminhada do Terno de Reis de Seu Isidoro e também do
seu amigo Seu Zé Herculano, chefe de outro Terno de Reis da regido, com quem tive a alegria
de também conviver. Séo treze dias continuos de caminhada do grupo em visita as casas que
montam o altar, chamado de lapinha ou presépio, como simbolo da chegada dos trés reis magos,
que foram guiados por uma estrela, ao estabulo onde estava o recém-nascido Jesus Cristo.
Depois gque partem para a caminhada em busca de realizar essa grandiosa honraria a um deus
em expressao sagrada da inocéncia de um bebé, os participantes do grupo do Terno de Reis
somente retornam as suas residéncias depois da festa do dia 06 de janeiro. V@o descansando em
rodizios durante o percurso e se alimentando nas proprias casas que os recebem. As dormidas
sd0 curtas e acontecem até encostada a uma arvore no meio da noite nas trilhas rurais. Foi o que
fiz numa das noites que acompanhei o Terno de Reis de Seu Isidoro. Ja era por volta das quatro
horas da manha e atravessavamos uma mata pra chegar na proxima casa, quando me juntei a
dois reiseiros pra uma pequena dormida no caminho. Acordei ao amanhecer do dia e segui 0s
reiseiros que identificavam a localizacdo do grupo pela escuta da musica ao longe no meio da
mata. Quando chegamos na casa onde o0 grupo estava cantando, uma mesa farta do café da
manhd ja havia sido servida pela familia que os recebia. Uma linda convivéncia com a forga
comunitaria e solidaria das familias. Comemos cuscuz, beiju, bolo, avoador, mingau de milho
e bolinho de chuva, com o milho e tapioca da propria regido. No almogo, galinha de capoeira,

como € conhecida a galinha criada no préprio quintal, cortadinhos de maxixe, mamao verde,
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abdbora e outras culinarias locais. A chegada na casa é toda ritualizada: primeiro canta os reis
da porta com a porta da frente da casa fechada: Meu senhor dona da casa deus te dé uma boa
noite... Somente depois de finalizada a reza da porta é que a familia abre a porta da frente e o
grupo entra pra fazer a reza pra lapinha. O canto de reza do Terno de Reis de Seu Isidoro é
formado por 25 ramos ou estrofes. Na sequéncia da reza vem as chulas e batuques e a depender
do pedido da familia da casa ainda se faz o paulista, uma danca com formagGes em caracdis.
Ao final, recebem a doacao e fazem a despedida com um canto de agradecimento a dona e ao
dono da casa (TRILHA GRIO, 2008).

Em sua grande maioria, a obrigacéo desta tradicdo tem relagdo com uma promessa por
questBes de satde na familia. Seu Zé Herculano, outro reiseiro da zona rural de Lencdis, cresceu
acompanhando a sua mae Dona Jovinda nos Ternos de Reis que circulavam pela regido da
comunidade rural de Agua Boa, distrito de Lencdis, proximo & comunidade rural da Ingazeira.
Seu Zé Herculano me contou que Dona Jovinda tinha um problema de satde e que em 1967,
quando ele ainda tinha 20 anos de idade, montou o seu Terno de Reis como promessa para curar
a sua mde. Como obrigacao pela cura dela, Seu Zé Herculano nédo deixa de sair nenhum ano
com 0 seu grupo, chegando a visitar, segundo ele, cerca de 100 casas do dia 25 de dezembro a
06 de janeiro, envolvendo também a regido da comunidade rural de Baixa Vistosa, municipio
vizinho de Bonito. Os cantos e as rezas sao diferenciados até em regides mais proximas. Vivi
este ritual acompanhando véarios outros grupos da Chapada Diamantina. O cantador Antonio
Violeiro, também conhecido como Antde Preto, filho do curador Véi Dunga, morador de uma
comunidade rural de Lajedinho, municipio vizinho a Lencois, é chamado pra tocar viola em
varios grupos, inclusive no Terno de Reis do seu irmdo Antoniel e no de Dona Ana. Ele me

conta numa conversa sobre o lugar do negro entre os trés reis magos:

Um dos trés reis magos € alto e negro e € ele quem toca a viola. Quando
0S reis magos chegaram ao estabulo pra cantarem o reis pro
nascimento de Cristo, os dois reis mais altos e brancos correram pra
frente pra ndo cantarem junto com o outro rei negro. A Virgem Maria
n&o aceitou e perguntou aos dois reis magos: “onde esta o outro rei?”.
Os dois reis magos responderam: ‘“estd vindo la atras”. A Virgem
Maria disse entdo: “O reis so serd cantado quando o rei negro
chegar”. Tem uma parte da reza dos reis que diz assim:

Deus nos salve casa santa
Deus nos salve casa santa
Onde Deus fez a morada
Onde Deus fez a morada
Onde mora Deus menino


http://trilhagriochapada.org.br/
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Onde mora Deus menino
E a héstia consagrada
E a hostia consagrada
Gragcas a Deus que eu cheguei
Gragas a Deus que eu cheguei
Na casa de alegria
Na casa de alegria
Quem chegou por derradeiro
Quem chegou por derradeiro
Por ser mais o estimado
Por ser mais o estimado

Também fui conhecendo a histdria de varias mulheres que ocupavam a lideranca da
tradi¢do do Terno de Reis: Dona Derina, Dona Ana e Dona Domingas. A histdria do Terno de
Reis de Dona Derina iniciou por volta de 1937, depois de uma promessa feita pela mée do seu
marido Valdemar, que foi considerado morto aos quatro anos de idade e acordou durante o
veldrio do corpo dele. A mée de Valdemar fez a caminhada do Terno de Reis durante varios
anos e deixou como heranga para ele dar continuidade. Valdemar se tornou um curador muito
conhecido na regido e assumiu o Terno até o seu ultimo dia de vida, quando repassou a
obrigacdo pra Dona Derina, que também assumiu os cuidados de curadora de santo do terreiro.
Seu Terno de Reis se tornou um dos maiores da regido da Chapada Diamantina e é disputado
até hoje nos convites das gestdes publicas pra caminharem nos seus municipios. Ouvi esta
historia tomando um café e fumando um cachimbo com Dona Derina no seu terreiro na
comunidade rural do Tanquinho (REIS DA CURA, 2017).

Ja Dona Ana me contou gque aprendeu a cantar os reis desde crianga acompanhando o
grupo do seu tio, que lhe dizia: “Um dia te dou uma pedra de ouro”. Ela ja era adulta quando
seu tio faleceu e o Terno de Reis deixou de fazer a caminhada, que envolvia as comunidades
rurais dos municipios de Lajedinho e Wagner. A esposa do tio de Dona Ana lhe disse que ndo
tinha uma pedra de ouro, mas Ihe doou um pedago de terra com uma casa construida dentro,
onde Dona Ana passou a morar. Se casou tempos depois e uma de suas filhas, ainda crianca,
enquanto brincava no terreiro, saiu em disparada para a porta da frente da casa e gritou
apontando para o horizonte: “Eu vi eles trés vindo, eu vi eles trés vindo!”. Em seguida caiu
desmaiada diante de Dona Ana. Esta situacdo foi se repetindo e Dona Ana ndo conseguia
respostas de diversos médicos da regido. Um dia Dona Ana levou a sua filha para o curador
Valdemar, companheiro de Dona Derina. Ele lhe disse: “Ana, va até Bom Jesus da Lapa pra
benzer o santo e quando voltar faca erguer o Terno de Reis do seu tio. O que a sua filha vé sdo

0s trés reis magos pedindo pra retornar”. Dona Ana se preparou pra viver uma grande jornada
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e no retorno de Bom Jesus da Lapa ndo saia da sua memoria as palavras ditas pelo seu tio: “Um
dia te dou uma pedra de ouro”. Passou a juntar tudo o que tinha pra comprar os chapéus dos
reiseiros e das reiseiras, as fitas que vdo penduradas nos chapéus, os espelhos, as flores de
plastico, as lantejoulas e as penas de pavao. Também saiu em busca pra convidar as pessoas
que fariam parte do grupo, pra tocar a viola, o tambor, o pandeiro e a cuica. J& sabia que 0 ganza
seria de Albina, uma negra alta e maior companheira de Dona Ana, quem mais lhe ajudou a
montar os enfeites dos chapéus. Também foi juntando durante o ano os mantimentos pra fazer
no seu terreiro a grande festa do dia 06 de janeiro, dia do Santo Reis. As doacGes das familias
que seriam visitadas durante a caminhada manteriam os dias do grupo e seriam complementos
para o que faltasse. Quando chegou no més de dezembro, foi forte a emocéo vivida por Dona
Ana. Juntou o grupo em sua casa no dia 25, fez uma roda diante da lapinha, contou a sua histéria
desde crianga com o Terno de Reis e repetiu as palavras ditas pelo seu tio: “Um dia te dou uma
pedra de ouro”. Dona Ana foi pegando chapéu por chapéu e coroando os reiseiros e as reiseiras.
As fitas coloridas penduradas nos chapéus desciam pelo corpo até a cintura como uma manta
de protecdo e na parte frontal a altivez das penas de pavéo selava a grandiosidade do momento.
Dona Ana me contou se derramando em lagrimas e dizendo que naquele dia o grupo inteiro
chorou. Cantaram o primeiro reis e partiram pra jornada de treze dias de caminhada por varias
casas da regido: “Tinham familias que ndo deixavam o Terno sair de suas casas, pedindo mais
um samba, mais um pisar de milho, mais uma umbigada de Maria Roxinha”:
O Maria Roxinha

O desse lado

O desse outro

O torna fazer

Da uma volta redonda
E umbigada em vocé

Mas a caminhada tinha que continuar, ja que outras familias esperavam pra cantar em
suas lapinhas. Dona Ana me conta cantando:
Eu vou dar mais uma volta
Pro “Paulista” se acabar
O dia ta muito grande

Temos muito que andar
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E o Terno seguiu a sua peregrinacdo de casa em casa até o grande dia da festa, dia 06 de
janeiro, o dia dos Santos Reis. Dona Ana ainda lembra que o grupo chegou no final de tarde em
seu grande terreiro e muita gente da regido ja esperava: criancas, adolescentes, jovens,
professores e professoras, 0 povo da roga ali se encontrando, do mais novo ao mais velho. Na
casa havia muita comida, a mesa farta preparada pela vizinhanca e parentes de Dona Ana.
Quando o grupo do Terno de Reis chegou no terreiro, as pessoas presentes acenderam velas e
0s reiseiros e reiseiras foram cantando em direcdo a casa, seguidos por um cortejo. Cantaram
pedindo permisséo pra entrar e depois la dentro cantaram um reis pro santo, quando tiraram 0s
chapéus e penduraram num torno junto a lapinha. Depois de um breve descanso, 0 grupo
retornou pra cantar novamente diante da lapinha, desta vez de joelhos, e na sequéncia abriram
0 samba de roda. O jantar foi servido para o povo presente e muita festa no saldo até o dia
clarear. Dona Ana me disse que nenhum cansaco chegou a seu corpo até tudo se fechar,
momento em que os reiseiros e reiseiras fizeram o Gltimo canto do reis com o fechamento para
0 proximo ano. A partir daquele momento, Dona Ana nunca deixou de sair um ano com 0 seu
Terno de Reis e conta com alivio em seu peito: “Minha filha se curou!”:

Ja cantei, ja recantei
E cantei, ja recantei
E se n&o cantemos bem

E se ndo cantemos bem

Se ndo cantemos ao seu gosto
Se ndo cantemos ao seu gosto
Deixa pro ano que vem
Deixa pro ano que vem
Eu continuava imerso nesse universo de aprendizagens e simbologias, sentindo que
estava(estou) me reencontrando com 0 povo, os saberes e fazeres muito proximos a minha
regido de Dom Basilio, quando eu e Lillian nos engravidamos do nosso segundo filho. No
quinto més da gravidez Lillian me acordou no meio da madrugada dizendo que nosso filho tinha
vindo em sonho e pedido o nome dele: “Quero que me chame de TAINA RE KAN, meu nome
de forca e de luz!”. Ao amanhecer, ndo buscamos o significado daquele nome, mas guardamos
aquela memoria e afirmamos que seu nome seria Taind, independente de género. Assim como
aconteceu com o nosso primeiro filho, Ciro, também nos organizamos pra fazer o parto de Taina
em casa, acompanhado por uma médica parteira. Taind apareceu nos sonhos de Lillian mais

uma vez mostrando como seria todo o parto e marcando juntos o dia do nascimento. Eles
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conversavam muito em siléncio e por sonhos durante a gravidez. Depois de ja ter rompido a
placenta e ja estarmos no trabalho de parto, Taind se aquietou numa pausa pra um descanso.
Foi neste momento que fui tomado por um susto ao ver num breve instante a imagem de um
indigena guerreiro passando entre n6s, com um imenso cocar na cabeca. Abracei Lillian e disse
a ela que estavamos com muita prote¢do ao nosso lado. O nosso parto seria novamente muito
lindo e cheio de luz. Nossa ancestralidade estava presente. Naquele dia, més de junho de 1999,
Taind chegou com a sua identidade afirmada. Preparei uma garrafada de cachaca com folhas,
chamada em Dom Basilio de “temperada de parida”, inspirada na garrafada feita pela minha
bisavé Maria Lopes, e nos dedicamos nos primeiros meses aos cuidados do recém-nascido.
Com o tempo foram chegando alguns significados do nome TAINA RE KAN e varios outros
simbolos da minha ancestralidade dos povos originarios. Taind, desde 0s seus cinco primeiros
giros da terra ao redor do sol, conversava com a natureza com muita naturalidade, avisava sobre
seu futuro como musico em diversos instrumentos e saberes, se autodeclarava um guerreiro
indigena, assumia as caminhadas comigo como Gri6é Aprendiz e cantava com uma emoc¢ao que
comovia todos os presentes. Aprendi com Egidio Xocd, de Alagoas, este canto sagrado do povo
Kariri Xoc0, que vive mais no baixo Sdo Francisco:
A mata té libertando
E os guerreiros estdo voltando
A mata té libertando
E as guerreiras estdo voltando

Na sombra do Ouricuri

Os guerreiros estdo aqui

Na sombra do Ouricuri

As guerreiras estdo aqui

Me encontrei com Egidio por volta do ano 2017, durante uma formacao da Pedagogia
Gri6 para tecnicos da Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuéria (EMBRAPA). Este canto
chegou pra Egidio numa afirmacdo da busca da sua ancestralidade. Eu percebi que os
significados dos simbolos tinham um tempo pra serem elaborados, mas sentia evidente um
reencontro com as minhas origens indigenas.

Assim como a histéria do UO BE DU, os significados do nome TAINA RE KAN
também vieram do povo Karaja, desta vez relacionando a aprendizagem do plantio e da colheita
a uma estrela muito brilhante. Ouvi referéncias a estrela-d’alva e também a estrela mais
brilhante do agrupamento das pléiades. Quando me encontrei com o mais velho Koxini Karaja,

que me contou a histéria de UO BE DU, aquele que abre o novo, reescrito por mim para 0 meu
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primeiro filho Ciro, ouvi dele também a historia TAINA RE KAN, referenciando-o como a
“estrela mais brilhante”. Reconto a histéria com acréscimos de expressdes e reconhecendo as
pléiades como a familia de estrelas que ensina sobre o plantio e a colheita, que passou a ser

contada e recontada por mim e por Lillian para o nosso filho Taina:

Era um tempo em que o povo IN Y se alimentava do que pescava no rio
e do que colhia na mata: frutas, mel e flores. Sentiam através da lua,
do sol e das estrelas os ciclos do tempo e das aguas do rio ARAGUAIA.
Ao redor da fogueira se contava sobre INAN SE DAN NAN, mae do
povo NAN, fundo do rio ARAGUAIA, de onde saiu o0 peixe ARUANA,
de nome UO BE DU, em busca do novo, gerando o povo Karaja. Depois
das historias, o povo se recolhia pra dormir e sonhar, menos a
“encantada por estrelas”, a ultima a sair da fogueira. Ficava deitada
e sentia as estrelas como o prazer do banho de cachoeira. Desejava e
sonhava ser uma delas. A “encantada por estrelas” havia finalizado
seu ritual de recolhimento, onde aprendeu pelos alimentos especiais e
pelas histdrias das mais velhas os segredos e mistérios do ser feminino.
Num dia em que a fogueira ja era brasa, a “encantada por estrelas”
sentiu que a luz de uma das estrelas foi ficando maior do que seus olhos
podiam ver. N&o sabia se ela tinha subido ao céu ou se o céu havia
descido. Estava s6 diante da luminosidade, mas n&o tinha medo. Aos
poucos a luz foi se dissipando e tracos de uma forma humana
aparecendo. Estava encantada diante do homem que surgia e pela
forca de sua presencga. Quando seus olhos puderam ver em detalhes, se
assustou pela primeira vez com a pele envelhecida daquele homem.
Deu um passo atras e pediu pra que o visitante se apresentasse: “Sou
a estrela TAINA RE KAN e desci chamado pelo seu desejo”. Por um
instante a “encantada por estrelas” teve duvidas, mas em seguida
expressou o que lhe saltou em sentimento e se retirou.: “Ndo lhe desejei
vestido com esta pele. So o novo pode conceber a minha continuidade”.
TAINA RE KAN foi entdo recebido por uma parente da “encantada por
estrelas”, a “acolhedora”, que estiveram juntas no tempo do
recolhimento do ciclo feminino de passagem. TAINA RE KAN passou a
morar no mesmo espa¢o com a ‘acolhedora’ e receberam da
comunidade o reconhecimento de serem casal. Por ser mais velho,
TAINA RE KAN n&o participava das atividades mais pesadas e dos
mutirdes da coleta e da pesca. Isto lhe dava tempo livre pra fazer
caminhadas pela mata e so voltar no final da tarde. As saidas pra mata
de TAINA RE KAN foi tornando rotina e despertou a curiosidade da
“acolhedora”, que um dia saiu ao seu encontro e o viu cuidando de
uma plantagdo dentro da mata, com a pele e a disposicdo de uma
pessoa mais nova. TAINA RE KAN veio até a “acolhedora” e lhe
contou que retirava a pele envelhecida pra fazer o cultivo na terra.
Recolhia sementes nas margens do rio ARAGUAIA, remexia a terra e
plantava o milho, a batata, o aipim, o feijdo, a abdbora, uma
diversidade de alimentos. Tanto a ‘“acolhedora” como toda a
comunidade vivia da coleta e da pesca, ndo conheciam o alimento
cultivado. TAINA RE KAN colheu o que pode naquele dia e retornou
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junto com a “acolhedora” para o grande terreiro da comunidade. La
TAINA RE KAN, agora com a pele rejuvenescida, apresentou para o
povo as espigas de milho, raizes de mandioca, batata e outras mais.
Pediu uma parte da parentada pra raspar as raizes da mandioca pra
fazer a farinha, outra parte pra cozinhar o milho em &gua e outra pra
abrir um buraco e enterrar as batatas embrulhadas em palhas entre
camadas com brasas da fogueira. Antes de se servirem, TAINA RE KAN
contou sobre a forca de florescimento da semente quando cuidada e
semeada na terra. Construiu também em conjunto com a comunidade
0 pacto de sempre guardar parte das sementes pra continuidade das
geragdes que se seguirem. TAINA RE KAN ensinou sobre o plantio e
sobre o momento certo da colheita, 0 BURURE, a roca seca. A
“encantada por estrelas” chorou a sua sina e TAINA RE KAN teve
filhos com a “‘acolhedora”. Um dia TAINA RE KAN retornou pro céu
sendo estrela, depois recebeu consigo a “acolhedora” e seus filhos,
formando a familia das Pléiades. De la se comunicam pra sinalizar os
momentos de plantio, cheias do rio ARAGUAIA e 0 BURURE, ponto da
colheita. Assim nasceram as guardias e os guardides de sementes.
Eu vim do ventre da minha méae
Ela me deu, sementes boas
Que se despertem, espalha em bencéo
Sou semeadora de semente boas

Trouxe pra finalizar esta histéria com este canto da semente que aprendi com Lillian
Pacheco, que aprendeu com Nadia Akawa Tupinamba em 2019, durante o Congresso Brasileiro
de Agroecologia, realizado na Universidade Federal de Sergipe, com a metodologia da
Pedagogia Gri0.

O processo de enraizamento que vivia na regiao de Lencdis, os marcos da minha descida
da serra de noite descal¢o, a escuta sensivel dos significados que chegavam por simbolos, as
caminhadas e encontros diarios de aprendizagens com as mais velhas e mais velhos da
comunidade local, continuaram formando a minha postura de Grié Aprendiz na mediacdo entre
dois mundos, os quais Lillian Pacheco nomeou em suas escritas: o “mundo do sistema de
elaboragdo do conhecimento por meio da escrita” e o “mundo do sistema de elaboragao do
conhecimento por meio da oralidade”.

Em 1998, fui selecionado num concurso publico do estado da Bahia e passei a ser
professor numa escola estadual de Lenc¢dis, ao mesmo tempo em que participava de atividades
comunitarias através de uma associa¢ao local de nome “Avante Lengodis”, criada no contexto
das transformagdes sociais, culturais e econémicas vividas pela populacdo depois das
proibicdes das atividades garimpeiras e chegada da atividade do turismo. Contribui em
media¢Oes de comissdes, conselhos de meio ambiente e na coordenagdo de um jornal

comunitario, mas o encantamento maior era pelo projeto “Graos de Luz”, que havia sido criado
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informalmente em 1995 com uma funcdo assistencial, através de uma sopa comunitéria
produzida por mées e liderangas femininas locais de familias de baixa renda dos bairros
periféricos de Lencais.

Como professor da escola estadual, assumi as disciplinas de Sociologia da Educacéo,
Filosofia da Educacdo e Matematica. Eu tinha a orientacdo pedagdgica de Lillian Pacheco e
com ela fui aprendendo a trabalhar com principios e praticas dos circulos de cultura de Paulo
Freire, da Biodanca e da Educacédo Biocéntrica de Ruth Cavalcante. A disposicdo das cadeiras
em rodas e realizacdes de atividades fora da escola era um diferencial comentado no ambiente
escolar naquela época. Em Matemaética, dedicava bastante tempo ao estudo da “logica” como
forma de aprendizagem do pensamento matematico, com o uso da linguagem do teatro. A
montagem de uma pega sobre a “teoria dos nimeros” mobilizou apresentag¢des de varias turmas
do curso de magistério.

Relacionado as minhas vivéncias com as comunidades rurais do municipio, desenvolvi
nas disciplinas de Sociologia da Educacdo e Filosofia da Educacdo um projeto com o nome de
“Escola Ideal, Escola Real”, com o objetivo de dar acesso a realidade da escola da zona rural
ao grupo de estudantes urbanos do magistério, sendo que apenas 10% das escolas publicas do
municipio se situavam na zona urbana. Foram vérias viagens pelos povoados do municipio com
0s grupos de estudantes, lendo contextos e realidades para trabalhar temas e palavras geradoras
nos circulos de cultura.

A minha passagem como professor da escola publica logo nos primeiros anos de
chegada em Lencois foi estruturante pra ter contato com a diversidade da rede comunitaria que
formava a populagéo, inclusive com os netos dos mais velhos e mais velhas com quem convivia.
Fui criando vinculos com pessoas que se tornaram parceiras para a caminhada da vida, em
diversas areas: na rede publica de educacdo, na gestdo publica, nas redes de cultura e outras.

Foi neste contexto que nasceu a Pedagogia Grid, enquanto a educadora Lillian Pacheco
assumiu o lugar da linguagem escrita, 0 meu lugar se constituiu pela vivéncia nas comunidades
tradicionais, imerso na oralidade. Em 2001, fundamos a Associacdo Grdos de Luz vinda do
projeto Grédos de Luz, de 1995, e da mobilizacdo do Projeto Gri6, de 1999, surgindo dai o
Projeto, Associagdo e Ponto de cultura Gréos de Luz e Grié (GRAOS DE LUZ E GRIO, 2017a).

Fala de Seu Aurino Pereira;



A pessoa quando nasce nao sabe se ela é gente ou o que é. O povo velho
tinha aquele dizer: “quando eu me entendia por gente”. O que eles
queriam dizer é quando o menino ia tendo aquela nog¢do... quando
sabia o que era um pai, quando sabia o0 que era uma mae. Entao € isso
que eu lhe digo, o Grid pra mim é aquele tipo velho, antigo, o que nés
ndo vemos mais. O Grid ta vindo la de meus avos, de meus tios,
trazendo aquela lembranca nossa que nos tinhamos antigamente, que
estava ficando esquecida. Pra mim € isso que é o Grid e tenho prazer
em acompanhar. Me da aquela lembranga antiga... E isso o que o Grié
esta trazendo pra mim. Eu tenho muita satisfacéo por essa lembranca
que eu tenho quando chego junto a sociedade. Enquanto vida eu tiver
eu estarei aqui nesta caminhada.
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8 VEI DUNGA

A aldeia do Véi Dunga era o um saldo de piso batido e parede de taipa, onde estava
assentado seus principais guias: o Tupinamba e o Boiadeiro. Toda a familia referenciava aquele
espaco sagrado como “aldeia”. Em nossas conversas eu falava do meu sentimento da presenca
indigena ao redor dele e ele me respondia: “E por isso que tu t4 aqui meu fi! Teu guia da mata
é forte e ele é um guerreiro!”. Dona Tila, esposa do Véi Dunga, ndo cansava de dizer: “Oia
Dunga, o Grib é todo indio!”. Foi o primeiro curador a cuidar espiritualmente do encantado do
Véi Grid e orientar suas protecoes.

Eu me encontrava com o Véi Dunga trés vezes ou mais a cada lua. Algumas vezes
recebia por sonhos os seus chamados. Passava uma tarde ou um dia inteiro convivendo em sua
casa com ele e Dona Tila, além dos filhos e filhas que geralmente passavam por l1a. Algumas
vezes ia com Lillian e os meus filhos. Véi Dunga dizia que o cheiro do cucurute de Taind e Ciro
era dele, fungava forte o alto da cabeca dos meninos que tinham cabelos compridos. Nas
vivéncias de caminhadas com o Véi Gri6, as participac6es do Véi Dunga ja eram mais pontuais.
Ele dizia que o Véi Grid era pra caminhar e que ele ficava pra segurar: “Desta plantacéo vai
ter colheita meu fi. Muita gente vai entrar nesta roda”. E ele celebrava cantando:

Cumpade, seu galinheiro
Dé milho a sua galinha
Seu filho mal ensinado

Bateu na minha porta

Com parte namorar

Palma fora...

Palma dentro...

Pisa o milho...

E cuidado com o fogo que a brasa queima
Pra diferenciar o seu lugar de cuidado, ele também afirmava: “0 mestre € a raiz e o grid
¢ a sua rama. Pode seguir caminho que o no esta seguro!”. Ele cantava este batuque:
A fita verde amarrou
E deu um no
Deu um no

Deu um né
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Em sua casa, Véi Dunga e Dona Tila também recebiam pessoas para viverem processos
mais longos de cura, podendo ser de uma semana e chegar a um més ou mais. A rotina da casa
era toda alterada pelos ritos diarios especificos para os acompanhamentos, que dependiam do
tipo de cura. A alimentacdo era bem especifica.

Veéi Dunga se encantava quando entrava numa roda de samba puxada pela sua familia e
pessoas proximas de confianga, ou nas nossas atividades do Grédos. Era um espirito de crianca
brincalhona num velho de quase noventa anos de idade. O seu corpo mexia feito bambu, entre
pulos, umbigadas, até passar por baixo das pernas de quem dangava com ele na roda. Em
algumas chulas, ele parava o samba pra contar histérias, todas ja conhecidas da roda, mas ainda
cheias de risadagens:

Alguém conhece o Severo ai?
Alguém viu o Severo?
Sabe onde ele se escondeu?
Tenho um mandato pra Severo!
E s6 entrego quando encontrar ele!

Ele escolhia o “Severo” da roda, mas ndo dizia pra ninguém, nem para a pessoa
escolhida. Ficava jogando indiretas sobre aquela pessoa, cor da roupa, penteado, até que num
gesto ele apontava a pessoa escolhida, o “Severo”, beliscando o pé, fazendo uma umbigada ou
outra brincadeira.

Assim que identificado, o “Severo” entrava na roda junto com o samba tocado no ritmo
de martelo, feito galope, acelerando a batida pra deixar o “Severo” se amostrar pela danca,
sozinho no centro da roda.

Severo é bom, é bom demais
Severo € bom, é bom demais
Severo € bom, é bom demais

Depois da danga pegar fogo, o “Severo” para 0 samba e assume o lugar de quem procura
por “Severo”, perguntando a roda por “Severo” e jogando indireta sobre a nova pessoa que ele
vai escolher pra ser o novo “Severo”:

Alguém conhece o Severo ai?
Vocés estdo brincando comigo?
Eu vi o Severo por aqui...
O ritual se repete com a entrada dos instrumentos e do canto repetido, “Severo € bom, é

bom demais...”, deixando o novo “Severo” cair no samba até se esbaldar de suor.
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Conheci a historia de Mané Nicolau no quintal da casa do Véi Dunga. Neste dia fomos
mais longe, além do quintal, acompanhando o rio até chegar numa mata mais fechada, cheia de
cipo. Ele pediu pra eu parar de caminhar e ficar quieto, enquanto numa distancia de uns cinco
passos fez algumas rezas pra mata. Retornou em minha direcdo, parou diante de mim e pediu
pra eu fechar os olhos. Com umas folhas nas méos me rezou por um tempo e ao fim tocou em
meus bracos me trazendo de volta a consciéncia. Sem dizer nada saiu caminhando de volta pra
casa. Eu o segui até encontrar Dona Tila varrendo o terreiro do fundo, com entrada pra cozinha.
“Vocéis tava onde?”, perguntou Dona Tila aos chegantes. Num salto rapido o Véi Dunga lhe
respondeu cantando e dangando:

Seu Mané Nicolau
Dao, Déo
Tirador de Cipd
Déo, Déo
Eu também sei tirar
Dao, Déo
Na cabeca do né
Déo, Déo
Bota a m&o nas cadeira
Déo, Déo
Bota a mao na cintura
Dao, Déo
Dé o seu remelexo
Déo, Déo
E uma umbigada na outra
Dao, Déo

O Véi Dunga ia fazendo os gestos indicados pela cantiga:

Bota a méo nas cadeira,
Bota a m&o na cintura,
Dé o seu remelexo,
E uma umbigada na outra,

Ali mesmo diante de mim e de Dona Tila, na maior brincadeira, 0 samba comecava.
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9 O GRIO VEIO ANTES...

O Véi Dunga sempre me dizia que o “Gri6” veio antes de eu saber: “Eu via tudo meu fi,
vi antes de tu chegar até mim. Vejo esse véi atras de tu, € indio, é guerreiro da mata.”. Entre
1997 e 1998, Lillian foi fazer um ritual de passagem durante dois dias com jovens adolescentes
do Projeto Gréos de Luz, num grupo de atividades esportivas coordenadas pelo etnélogo Ardaga
Widor. No ritual, as jovens conviviam e dormiam todas juntas com Lillian em nossa casa,
participando de vivéncias sobre feminilidade e ancestralidade. Ardaga recomendou a Lillian
que ao final do ritual as adolescentes ouvissem uma contacdo de histérias de uma Griot. Ela
ficou muito comovida com a leitura da historia para as meninas. A palavra “Griot” comegou a
aparecer em seus sonhos, assim ela buscou urgentemente adquirir a primeira edi¢do do livro
raro Historia Geral da Africa com o texto de Amadou Hampaté B4, um escritor do Mali, Africa
(HAMPATE BA, 2010). Nesse texto, ele apresenta o lugar do “Griot” naquela regifio. Foi muito
forte pra gente fazer aquela leitura naquele momento, pois reforcava todo o sentido do que
estdvamos fazendo no Projeto Graos de Luz. E tudo se juntava ao que o Véi Dunga dizia.

Esses dias de nossas vidas foram preenchidos de muitos sonhos e comunicagdo
ancestral. Lillian escreveu o Projeto Gri6 para trabalhar os saberes e fazeres de tradi¢do oral
nos curriculos escolares, utilizando préaticas da educacao popular e da educacédo biocéntrica, nas
escolas e no Gréaos de Luz. Ela apresentou para uma entidade de financiamento nacional, o
Programa “Crer para Ver”, da Fundagdo Abrinq pelos Direitos da Crianga. Depois de uma
semana fazendo entrevistas com fichas e gravadores, eu e Lillian nos sentimos sem identificacéo
com aquele jeito de conversar com o povo de tradigdo oral. “Esta tudo errado!”, esbravejou
Lillian diante da minha concordancia: “Vocé precisa chegar nas comunidades do jeito que vocé
ja faz nas suas caminhadas e conversas com o povo de tradicdo oral, vocé chega como um Grib
cantando e contando histérias”, disse se referindo as minhas caminhadas e mergulhos no
universo da oralidade da regido, inclusive as minhas atividades como professor na escola
publica do estado. “O que vocé me conta das suas conversas nas comunidades diz muito mais
que estes formularios, ndo podemos mediar os saberes de tradicdo oral com métodos de
tradicdo escrita”, continuou Lillian com a sua habitual firmeza de educadora, profecia de quem
Se comunica com as encantarias e visdo de quem sonha com o futuro. Fomos sonhando e dialogando
sobre este lugar de chegada e encantamento e fazendo relages com os saberes e fazeres que eu
vivia naquele momento. Ela chegou a propor que as chegangas nas comunidades fossem a
cavalo, mas eu ndo me senti preparado nesse oficio, mesmo ja tendo aboiado quando crianga

na roca do meu pai. Eu era e sou um caminhante que desceu a serra de noite de pés descalgos.
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Era a semente do encantado do Véi Grid sendo parida de sua gestagdo. Lillian sempre
foi uma parteira pedagogica, como lhe nomeou oralmente o Grid Aprendiz Marcelo das
Histdrias, alguns anos depois. Eu senti que a roupa branca era o que me acolhia para comecar
a caminhada. O simbolo do contador de histérias montado a cavalo s6 conheci em torno de 10
anos mais tarde, em 2007, quando fiz minha caminhada de iniciagdo com as familias
tradicionais Griot Diabaté e Kouyaté, entre a capital Bamako e aldeias da regido da vila de Kita,
Mali, Africa, proxima a divisa colonial com o Senegal.

Ja nas udltimas semanas pro retorno ao Brasil, eu estava numa aldeia do povo Dogon,
préximo a cidade de Bandiagara, regido mais ao norte do pais, nas Falésias de Bandiagara, onde
nasceu o proprio Amadou Hampaté B4, do povo Peuls. Eu havia passado a noite num pouso de
uma outra aldeia Dogon, aos pés das falésias, no inicio das areias do deserto do Saara. Estava
numa roda no terreiro, finalizando o café da manhd, quando num instante magico se adentrou
pelo terreiro de areia um homem montado a cavalo, roupas coloridas, panos amarrados ao corpo,
colares, sela do cavalo cheia de detalhes. Diante do nosso encantamento, parou o cavalo e ainda
montado comecou a contar uma histéria, na lingua local, bambara, com gestos, intensidades de
vozes e muita altivez. Ninguém tirava os olhos de cada detalhe daquele homem imponente
diante de n6s em cima do seu cavalo. Nao sei dizer exatamente quantos minutos durou aquele
instante, mesmo porque a minha emog&o era de outro tempo, mas suponho que tenha sido uns
vinte minutos. Seu movimento nos fez entender quando finalizou a histéria e o dono da casa se
dirigiu a ele com um copo d’agua e, num gesto de reconhecimento, repetido por todos ali no
terreiro, entregou um dinheiro. O homem contador de histdrias agradeceu e se despediu com

um canto, se virou com o seu cavalo e saiu portao afora.
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10 VEI GRIO

Foi chegando com sua viola enfeitada, fitas coloridas, roupa branca, fuxicos de pano,
chapéu na cabeca e rosto pintado de branco, acompanhado pelos olhos encantados da
comunidade, nas janelas e frente das casas e da escola, nos bancos dos terreiros, embaixo das
arvores, criancas arrodeando o velho cantador cheias de curiosidade e alegria, que criava a roda
e jogava o chapéu no ch&o e no centro do terreiro:

Bebeu bebeu
Gabiraba
La no bebedouro
Gabiraba
Meu chapéu caiu
Gabiraba
Meu amor pegou
Gabiraba

Bebeu bebeu...

Foi assim que nos criamos o primeiro ritual de cheganca grié da Pedagogia Gri6 e as
referéncias para as Trilhas Gri6s de Turismo de Base Comunitaria e também para a pratica do
Jogo de Trilha Grié (PACHECO, 2021).

Os versos brotavam aqui e ali, de fartura, cheios de brincadeiras! Alguns rimados, outros
desafinados, engasgados, tudo cabia, até viver o desafio de pegar o chapéu diante de uma roda,
atenta pra escutar, um verso nascido e outros a nascerem noutro tempo, regidos pela cantiga
Gabiraba, aprendida ha poucos dias numa roda com criancas la do assentamento do Movimento
Sem Terra (MST), comunidade Bela Flor, divisa norte do municipio de Lengois, cantada na
regido por sanfoneiros, cantadores e cantadoras de samba rural, no samba do rio, nas chulas e
nos batuques de terno de reis, sabida do povo da roca e também da comunidade quilombola do
Remanso, 12 km da sede do municipio de Lencdis. De onde vinha aquele homem cantando e
encantando ninguém sabia, mas ndo parava de chegar crianga, com os olhos atentos brilhando
feitos jaboticaba madura. As rodas partiam em cortejos que ja estavam no grande terreiro, na
linha de casa de um lado e de outro, passando pelo cruzeiro da igreja, depois da sede da
associacdo. A casa de Dona Agmar e Seu Aurino, mais pra dentro da comunidade quilombola,
perto da Casa de Farinha, levantada de parede entrelacada de pau e preenchida de barro, cavado

ali mesmo no terreiro. Da janela Seu Aurino ja ouvia a viola e 0s cantos em coro das criancas:


http://trilhagriochapada.org.br/
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Gabiraba! Ele j& era naquela época, por volta de 1997 e 1998, um dos mais velhos da
comunidade, fazia parte da geracdo que fundou a comunidade, na luta pelo direito a terra, vinda
pela travessia da outra margem do Rio Marimbus. Junto com Dona Agmar ia pra roca todo dia:
plantavam aipim, feijdo, milho, batata, abobora e folhas de cha. Aurino Pereira é o Unico
herdeiro da tradicdo do seu pai Bind, tocador de oito baixo, respeitada pé de bode. Muita historia
pra contar!

Seu Aurino veio pra frente do terreiro pela curiosidade de ver com mais detalhe aquele
estranho que se aproximava cantando e arrodeado de criangas como penca de banana. A viola
com as fitas coloridas penduradas chamava a atencao, a roupa branca e o chapéu jogado ao chao
pros desafios dos versos. Até que o rosto do tocador Ihe veio com mais detalhe, todo branco de
tinta, lhe saltando um pensamento: “E um palhaco!”.

A bencao e permissao de Seu Aurino pra compartilhar este momento, mas vale mesmo
€ ouvir esta histdria contada por ele proprio, cheia de arrodeios e expressdes que Ihe saltam ao

corpo. Foi o seu primeiro encontro com o Véi Gri6.

Depois que eu achei que era um palhaco fui vendo ele fazer uma roda,
pedir a bengdo pra nossos mais velhos e mais velhas, foi me dando um
sentimento bom dos tempos antigos, lembrando do meu povo Véi, das
historias e das cantigas que eu ouvia desde minino. Entdo ja fui
achando que ndo era mais um palhaco, era outra coisa. Ndo demorou
muito e eu ja estava la na roda com a minha sanfona e contando como
aprendi a tocar com 0 meu pai Bind. Quando ele foi embora fiquei com
meu coragdo contente.
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Figura 8 — Cheganga Gri6 na comunidade quilombola do Remanso, Lengois, Bahia
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Fonte: Uilami Dejan, 20009.

Neste mesmo dia o Véi Gri6 chegou préximo a uma arvore da comunidade e ouviu Caio,
de 6 anos de idade, sentado numa pedra cantando esta cantiga de ninar. Essa cantiga passou a
fazer parte dos rituais de embalo da Pedagogia Gri0:
Periquito Maracana
Cadé a sua Yaya
Periquito Maracana
Cadé a sua Yaya
Faz um ano, faz um dia
Que eu nao vejo ela passar
Faz um ano, faz um dia
Que eu néo vejo ela passar
Cada cantiga aprendida pelo Véi Grid com mestras(es) gri6s, eu também ensinava a
Lillian Pacheco e ela com o seu olhar pedagdgico criava um ritual de vinculo e aprendizagem
de encantamentos e vivéncias. Um ritual que tivesse relacdo com a musicalidade e movimento
da cantiga, com o seu lugar social e cultural no modo de vida de nossas comunidades e familias
da Chapada Diamantina. Essa cantiga do Periquito Maracand, por exemplo, se tornou um ritual

de roda de embalo que o Véi Grid passou a realizar nas vivéncias em comunidades e escolas,
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quando ninava os grupos em roda abragados antes de contar as histdrias. A cantiga Gabiraba
se tornou um ritual de cheganca. Assim, Lillian Pacheco, que era educadora biocéntrica e
facilitadora de Biodanga, foi aprendendo as cantigas com o Véi Grid e criando um grande
repertorio de rituais de vinculo e aprendizagem numa curva da vivéncia da Pedagogia Gri0,
com referéncia na curva da vivéncia de Rolando Toro (2002), criador do sistema de
desenvolvimento humano Biodanga. Esses rituais de vinculo e aprendizagem eram
incorporados a caminhada e iniciacdo do Véi Grié como um Grid Aprendiz, um facilitador de

encantamentos e vivéncias.

Os processos curriculares de encantamento e vivéncia sdo realizados por meio
de uma triade bésica para acesso a identidade humana, Canto Tradicional —
Danca Tradicional — Sentimentos Identitarios, inspirada na proposta por Toro
(educagdo biocéntrica), Musica — Movimento — Emog&o, que é organizada em
exercicios sequienciais segundo uma curva ciclica para respeitar 0s processos
vivos da natureza e do universo, assim como 0s processos organicos e afetivos
da vivéncia humana entre ativagéo e relaxagcdo (PACHECO, 2021, n.p).

Figura 9 — Curva da Vivéncia da Pedagogia Gri6
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Fonte: PACHECO, 2021, n.p.
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10.1 O PALHACO

Conheci o palhaco pelos circos itinerantes que passavam por Dom Basilio na década de
1970. Eu e toda a turma de criangas e adolescentes da comunidade saiamos de casa ou de
qualquer outro lugar que estivéssemos ao ouvir o megafone anunciando num caminhdo a
chegada do circo. A gente ndo se continha. Corria atrds do caminhdo até a parada no terreiro
maior depois da feira. S via a poeira na roupa ao chegar de volta em casa. Era pura alegria e
encantamento. Salta em minha memdria cada detalhe da chegada, do motor do caminhdo
desligando, das pessoas descendo, do trabalho minucioso pra destravar os batentes da
carroceria, a retirada da lona, ferros, cordas, madeiras, bicicletas, roupas e até as cobras. Como
este momento magico se repetia de uma a duas vezes ao ano, com 0 tempo a gente passou a
ajudar no que era possivel, sabia que precisava de pelo menos dois dias pra primeira
apresentacdo. Fora o horério da escola, a gente passava o resto do dia convivendo ao redor do
circo, conhecendo a familia circense: avd, avo, pai, mae, filho, filha, genro, primos, tio, tia,
familias geralmente ciganas que tinham sua prépria cultura e que eram identificadas no geral
por profetizarem o nosso destino pelas maos. Dificil era a despedida, cheia de choro contido,
um tempo até tudo voltar ao nosso dia a dia, no quintal brincando de montar enormes balangos
na galha mais alta da mangueira, cordas amarradas entre uma arvore e outra pra bancar o
atravessado as geracdes. Era um dialogo de um palhaco com uma boneca de pano de nome
lamparina. A boneca enfrentava com resisténcia 0 momento do conflito da historia ao ser
mandada se deitar. Era a maior risada até mesmo ali no quintal brincando entre a gente. O
palhaco era um dos papéis que me cabia na divisdo das fun¢des das diversas brincadeiras do
quintal e da rua. Até hoje sou reconhecido pelos meus filhos, familia, estudantes e educadores
como um brincalhdo até em momentos de dificuldade. A risada, a rilia e a alegria se tornaram
para mim uma pratica de resisténcia mesmo diante dos conflitos. Quando algum circo ficava
armado mais do que o previsto, até paixdo de adolescéncia dava tempo pra gente viver e fazer

planos pra seguir viagem pelo mundo.

10.2 CARETA, CADE VOCE?

Se corriamos pela poeira do caminhdo atras do circo, no periodo do més de junho das

tradicionais festas juninas de Dom Basilio era o Careta que nos fazia correr. Nao tinha dia certo
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pra saida dele, mas sabiamos que naquele periodo era a qualquer momento, mais ao final da
tarde. Sinto até o sabor dos bolos de arroz pilados em pildo daquela época. Pelas conversas das
pessoas adultas ja dava pra prever as identidades brincalhonas: “Isso é coisa de Geraldo de Zé
Calixto!”. Mas isso ndo importava pra gente crianca e adolescente. Era muito encantador
acompanhar aquele mistério, se sairiam da rua de cima ou da rua de tras, como iamos nos safar
de uma corrida daquele ser. Era um misto de medo, alegria e curiosidade. Quando alguém
pois ele circulava por toda a cidade. Era muita conversa ¢ comentario: “O Careta subiu até o
Bomfim atras de Geraldo de Dalcy!”, “Jodozim de Nini tomou foi uma queda correndo do
Careta!”, “Lucinha deu foi um olé nele!”, era o que se falava na comunidade. Chegar na casa
da minha av6 Dinha era uma labuta. Morria de medo de encontrar no meio do caminho aquela
criatura assustadora. A mascara do Careta tinha algumas pinturas e arrodeava toda a cabeca
dos desconhecidos. A roupa era um vestido longo, sem cintura, listrado ou florido. Parecia bata
de padre.

Um dia, depois de conseguir chegar em seguranca na casa da minha avo, que fica no
arrodeado de casas do grande terreiro do centro da comunidade, fiquei ali por um bom tempo
sem ver o Careta. Impulsionado pela minha curiosidade e ousadia, fui me distanciando aos
poucos da casa e chegando mais ao centro do imenso terreiro, onde eu podia ter uma visao mais
privilegiada do todo. Nao me lembro o que me tirou daquela minuciosa aten¢do, mas ao virar
os olhos para a rua de cima avistei 0 Careta vindo exatamente para o centro do terreiro. Fiquei
por um instante estatelado e ao me ver indefeso ele partiu em corrida pra me pegar. Era um
exercicio do instinto de defesa. Me virei num salto em direcdo a casa da minha avo e me pus a
correr, assistido por um monte de gente em risadas e apreensdes. Nao sei a que distancia ele
chegou de mim, pois ndo ousaria olhar pra tras, mas entrei pela porta da frente da casa da minha
avo feito foguete, com o coragéo a sair pela boca. Enquanto escrevo estas linhas, vem em minha
memoria um quadro da imagem dele pela janela e o ruidos que soltava pela boca, ja que ndo
expressava em palavras. Nunca sabiamos o que poderia acontecer ao ser pego pelo Careta. N&o
vivi este acontecimento. Uma corrida como essa eu so tinha enfrentado em outra ocasido com
uma vaca leiteira. Ouvi muitas vezes de pessoas mais velhas em Dom Basilio: “E preciso saber
a hora de invurtar, virar moita.”.

Mas o simbolo do Careta retornou em minha vida nas celebragdes das passagens de
ciclos da terra pelo sol dos meus dois filhos. Tanto eu como Lillian queriamos que estas
celebracGes fossem na linguagem do universo deles. Com a memoria e sentimentos vividos das

saidas dos Caretas de Dom Basilio, fui recriando este ritual de minha infancia pra mobilizagéo
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pras duas festas do ano. As criangas da rua toda passaram a se envolver e a fazerem criagdes
proprias pro ritual do encontro. Sabiam exatamente os dois dias do ano das celebragdes de Ciro
e Taina. O ritual passou a ser o proprio convite. Dias antes as crian¢as nos encontravam na rua
e ja afirmavam: “Faltam dez dias pro Careta sair!”, “Faltam trés dias pro Careta sair!”,
“Amanha eu chego cedo la na porta da casa!”. O mutirdo da festa durava o dia inteiro. O turno
da manha era para as arrumagoes do espaco, das comidas, das brincadeiras, da roda de contagéo
de histdrias e dos presentes. A casa ficava cheia de criangas ajudando, sempre fiéis em cada
ciclo, reinventado e lembrando com a gente brincadeiras que iriam acontecer. Depois de tudo
arrumado, voltavam pra casa pra se vestirem e se juntavam na rua em frente a nosso portéo pra
gritar e chamar o Careta. O mistério era saber de onde o Careta chegaria. Poderia vir de cima
da rua, de baixo, do terreno do lado, da casa de Dona Morena, do quintal de Roy, da venda de
Daurea e de lugares ainda ndo previstos. A cada ano uma novidade. As criancas faziam suas
previsdes: “Este ano ele vai sair dos pés de jaca!”, “Que nada, vai subir o pé da ladeira vindo
da balaustrada!”. Com o final da tarde se aproximando e o agrupamento se formando na rua,
comegavam aos poucos a puxar o canto até se formar um coro de chamada do Careta: “Careta,
cadé vocé, eu vim aqui so pra te ver!”. Como o ciclo da terra pelo sol de Taind acontece no
periodo das festas juninas, as pessoas adultas passaram a cuidar pra que as criangas ndo
tropecassem nas fogueiras de Sdo Jodo montadas pelas ruas, no instante em que o Careta de
forma magica surgisse pelos lados previstos e ndo previstos. Um dia chegaram a fazer uma
reunido prévia entre os adultos, criancas ¢ adolescentes: “Criancas, quando o Careta chegar,
tenham cuidado pra ndo escorregarem na ladeira nem tropecarem nas fogueiras.”. Lillian me
ajudava a me vestir e pintar. Eu usava uma mascara que cobria toda a minha cabeca, uma calca
vermelha (a calca de nosso ritual de casamento), o peito nu e com pinturas corporais inspiradas
em simbolos dos nossos povos originarios. Um guizo no tornozelo e na mdo um xequeré. Como
um relampago o Careta surgiu naquele dia do lugar mais previsivel possivel, da frente da minha
casa, mas como uma explosédo as criangas pularam da roda de gritaria e abriram pra todas as
direcdes. Foi um tal de pular fogueira no meio da rua! A nossa rua leva o nome de Pé da Ladeira,
um lageddo que sobe um dos morros que rodeiam a cidade, antiga saida de tropeiros. O Careta
gue eu vivia, além de ter a magia de surgir de lugares inimaginaveis, corria muito e quando
pegava uma crianca era pra fazer muitas cocegas e cheirar chumbregando. Ndo emitia palavra.
Se comunicava fungando feito bicho, farejava e passava o xequeré pelo corpo da pessoa para
fazer um sacudimento, uma limpeza espiritual. Ao final tinha o toque sutil do encontro das duas
pontinhas dos dedos indicadores. Era 0 momento simbdlico de contato humano com o

encantado, era magico, a crianga passava por uma gargalhada e depois essa despedida
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transcendente, dai o Careta saia em disparada pra correr atras de outra crianga. Subia e descia
correndo varias vezes a rua enladeirada, uma resisténcia fisica que eu s6 conseguia com a
encantaria. Era sim um encontro de todas as idades. Dona Morena, Dona Ana, Dona Vanda,
Daurea eram as mais velhas e ndo perdiam este momento. O Careta ia até elas pra pedir a
bencéo e logo em seguida saia em correria. Elas abriam janelas e portas para o Careta atravessar
a casa correndo atras das criangas, comentavam o acontecimento com muita risada e, junto com

Lillian, davam protecdo as criangas que ficavam assustadas.

10.3 PATU A

Embaixo do arvoredo

Onde o Véi Gri6 desceu
Eu falo com certeza

Quem chamou ele foi eu

Embaixo daquela arvore

Onde o Vei Gri6 nasceu
Eu falo com certeza

Quem chamou ele foi eu

Este canto que Pedrina passou a cantar desde a primeira vez que viu o Véi Grid
se refere a chegada de entidades e encantados, no ritual do Jaré, da Chapada Diamantina.

Me encontrei com Pedrina e combinei pra irmos numa caminhada para uma escola
realizar a vivéncia de um ritual de vinculo e aprendizagem que vinhamos planejando na
Pedagogia Gri6: chegar cantando e tocando pandeiro com cantigas de chegancas, construir a
roda com os jogos de versos, ativar com brincadeiras de ciranda e umbigadas, harmonizar com
brincadeiras de trenzinhos, embalar, contar histérias e ao final se despedir com as cantigas de
despedidas, celebrando o encontro. Era a nossa primeira atividade conjunta numa comunidade
e escola. Bem cedo cheguei cantando baixinho em frente a sua casa de taipa, levantada por ela
mesma: “Aqui € meu barraco!”. A cantoria e a brincadeira ja faziam parte dos rituais que
estavam nascendo pelos nossos encontros continuos. Entdo naquele dia cheguei cantando uma
cantiga que ela ja havia me ensinado:

Eu ouvi dizer que bem-te-vi ndo tem coroa

Eu vim sambar na casa de gente boa
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Era assim também os encontros com Mae Rosa e Lina. No inicio a gente se encontrava
mais de uma vez por semana, mas as caminhadas nas escolas da sede e viagens para a zona
rural aconteciam em torno de trés vezes por lua. Fomos criando uma intimidade na comunicacéo
entre nos e reconhecendo a forma de cada uma se expressar, cantar, dancar, abracar, falar. Mae
Rosa tinha a quietude, os conselhos e os posicionamentos colocados com docgura e firmeza da
autoridade de uma mais velha. Pedrina era quem tinha a frente das cantigas, a voz que puxava
as outras: quando diante de um desaforo, era desaforo e meio. Lina era a mediadora, grudada
em Mae Rosa e amiga de respeito de Pedrina. Lina era uma autoridade no canto e na memdoria
de chulas. As vozes das trés juntas se complementavam numa harmonia encantadora. Nossa
amizade e irmandade foram sendo nutridas e mediadas por cantorias, rituais, viagens,
caminhadas, rodas de samba e conversas com cachimbo, benzimentos, muitas risadas e abracos
prolongados, “abragos de algoddo”, como disse Mae Doci depois do nosso primeiro longo
abraco dado.

Para as vivéncias com o Véi Grid as trés usavam as roupas que iam pros terreiros de
Jaré, inclusive as saias brancas e as floridas. Naquele primeiro dia de caminhada na escola,
Pedrina entrou no carro ja remexendo o pandeiro e fomos até a casa de Mae Rosa e de Lina
cantando:

O tira o bico do ch&o zabelé
Que o chdo ndo tem o que comer
Tira o bico do chéo zabelé
Que o chdo ndo tem o que comer

Encontramos Rosa ja com a colher e o prato de esmalte nas maos e Lina com o par de
sapucaia que eu tinha dado a ela de presente pra tocar feito agogd. Foi cantoria durante toda a
viagem. Elas amavam esta chula, a preferida de Lina:

Amanha eu vou-me embora
Vai Vai
Eu n&o vou-me embora néo
Vai vai
N&o quero mais meu bem
Tomaram o amor me deixaram
Se eu tivesse ido embora
Vai vai
Eu ndo tava aqui mais ndo

Vai vai



N&o quero mais meu bem
Tomaram o amor me deixaram
Quero comer nao tenho fome
Quero beber ndo tenho sede
Quero dormir ndo tenho sono
Eu vou me deitar nesta rede
Na enchente da maré
Vai vai
Eu quase morro de sede
Vai vai
N&o quero mais meu bem
Tomaram o amor me deixaram
A Rosa é meu anel
Vai vai
Pedrina é meu avela
Vai vai
N&o quero mais meu bem
Tomaram o amor me deixaram
O Gri6 é minha corrente
Vai vai
Gracila é meu coracéo
Vai vai
N&o quero mais meu bem
Tomaram o amor me deixaram
Quero comer ndo tenho fome
Quero beber ndo tenho sede
Quero dormir ndo tenho sono
Eu vou me deitar nesta rede
Na enchente da maré
Vai vai
Eu quase morro de sede
Vai vai
N&o quero mais meu bem

Tomaram o amor me deixaram

100



101

Depois de quase uma hora de estrada de terra adentrando pela zona rural do municipio
de Lencois, avistamos ao longe a comunidade de nosso destino, mas parei o carro em torno de
meio quilémetro antes da primeira casa. A chegada na comunidade acontecia caminhando. Nem
dava pra avistar a escola. Descemos do carro e fomos pra sombra de um pé de ipé a beira da
estrada. Juntei quatro pedras debaixo da arvore e nos sentamos em roda. Cada uma pegou seu
cachimbo e com um canivete Pedrina foi tirando pedacos de um fumo de rolo. A conversa era
alegre e cheia de historias, principalmente sobre a vida delas. Depois do cachimbo fumado, pedi
um instante de tempo e fui pra outra arvore proxima, onde vesti minha roupa branca e dedilhei
o0 violao enfeitado de fitas pra deixar chegar o Véi Grid. Ao retornar pra elas, comecaram a
cantar esta cangdo puxada por Pedrina: “Embaixo do arvoredo, onde o Véi Grié desceu...”. A
partir daquele dia, este canto passou a ser pra elas trés o simbolo da chegada do Véi Grid.
Entramos pela comunidade cantando até o terreiro da escola, acompanhados pelos olhares
encantados e receptivos das pessoas. Um dia perguntaram a uma crianga de onde vinha o Véi
Gri6, ao que ela respondeu: “O Véi Grid vem do pé de manga!”.

Figura 10 — Véi Grid ao encontro de Lina e Mae Rosa na comunidade da Ponte do Rio
Utinga, Lencois/BA

Fonte: Ciro Pacheco, 2005.
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Na sistematizacdo da Pedagogia Grid, Lillian Pacheco diz sobre encantamento:

O encantamento é um estado de alteracdo da consciéncia que amplia a
percepcdo das pessoas por meio da diminuicdo da atividade cognitiva-
racional, aumento da atividade emocional e afetiva, além de estimular o estado
de presenca e fusdo consigo, com o outro, com o grupo e a realidade. Quando
encantado, o/a aprendiz deseja vivencialmente aprender com 0 seu/sua
mestre/mestra, ele(a) sente o elo corporal e inconsciente que os liga, delega a
autoridade e autoriza a abertura de canais de comunicacdo vivenciais e
vinculos afetivos culturais ancestrais (PACHECO, 2021, p. 86).

Antes de surgir o Encantado do Véi Grif, eu fazia o papel do Véio Zuza, um personagem
contador de histérias criado durante as oficinas de teatro para criancas nas rodas do Projeto
Gréos de Luz, que funcionava num saldo das madres da Igreja Catolica de Lencdis. Diferente
do Véi Grid, me referencio ao Véio Zuza como uma personagem porque efetivamente veio de
um trabalho teatral e eu criava um contexto para a dramatizacdo. Me vestia com roupas brancas,
criava uma postura corcunda e trazia como cajado um pedaco de cana de actcar. No momento
em que eu entrava em cena, alguém da equipe apertava o “play” de um equipamento de som
com a masica Véio Zuza, do LP Baiano & Os Novos Caetanos, interpretada por Arnaud
Rodrigues e Chico Anisio (1974). Era uma festa esta chegada! O tempo da duracdo da musica
era o tempo pra fazer um passeio dangando até o centro da roda, com as batidas de palmas das
criancas. A historia de preferéncia das criancas era a que brincava com os sons de instrumentos
e materiais da natureza, que exigia antes uma pré-producdo. Eu escondia instrumentos e
materiais que podiam gerar sons em varios lugares do quintal junto ao saldo, até em cima de
arvores. O personagem Véio Zuza contava a histdria de um instrumento especifico e pedia para
as criancas acharem pelo quintal um instrumento ou qualquer outro material que fizesse o som
do instrumento da histéria. Quando alguém quisesse apresentar 0 som gritava: que som é esse?
Era 0 momento pra darem opinides se confirmavam ou ndo se era 0 som do instrumento da
historia. Foram diversas as brincadeiras draméticas do Véio Zuza.

Com o Véi Grib o processo foi diferente, era vivencial, e o encantado ndo tinha postura
de corcunda associada ao velho, ndo usava cajado nem equipamentos eletrénicos. O Véi Grid
nasceu como cantador e contador de historias e tocava o seu proprio instrumento. O
acompanhamento espiritual do curador Véi Dunga e de todos os mais velhos e mais velhas que
ja nomeei neste texto foi constituindo um lugar completamente diferente de um personagem e
de uma interpretacdo teatral. 1sso também néo quer dizer que o encantado Véi Grid se tratava
de uma entidade dos rituais religiosos. A cada momento que me preparava pra chegar o Veéi

Grio fui sendo tomado por fortes sentimentos de protecédo espiritual e de encantamento. E mais,
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ndo era uma decisdo da minha parte, mas a forma como varias pessoas mais velhas comegaram
a cuidar e a trazer elementos simbolicos de protecéo e ritualizagdo, como patu’a, benzimentos
e a cantiga trazida por Pedrina, Mae Rosa e Lina e que passou a ser cantada todas as vezes que
elas se encontravam com ele.
Estava numa vivéncia no terreiro da escola publica da comunidade Bela Flor, um
assentamento do MST, zona rural do municipio de Lencdis, brincando cantigas de roda:
Quanta laranja madura, meu bem
De que cor séo elas
Elas séo verde e amarela
Vira Mércio da cor de canela
As pessoas de todas as idades iam girando e ao serem chamadas pelo seu nome viravam
de costas para o centro da roda, até todas estarem nessa posi¢cdo com as maos dadas. Em seguida,
as criangas cantavam:
A canoa virou
Deixa virar
Foi por causa do Marcio
Que ndo soube remar
Era 0 momento de virar novamente para o centro da roda quando 0 nome era novamente
chamado: “Foi por causa de Maria que ndo soube remar, foi por causa de Antonio que nao
soube remar, foi por causa de...”. Uma roda de muita comunicag&o, identidade e atengdo. Ao
final, as criancas se adiantaram pra cantar outra:
Bebeu, bebeu
Gabiraba
L& no bebedouro
Gabiraba
Meu chapeéu caiu
Gabiraba
Meu amor panhou
Gabiraba
Nem precisou de tempo pra uma delas logo soltar as médos da roda e ir pro centro se
arriscar num jogo de verso:
Se eu soubesse que tu vinhas
E a roda toda cantava:
Gabiraba
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A crianca do centro completava:
Eu mandava te buscar
A roda inteira cantava:
Gabiraba
E a crianga continuava:

Dentro de um vazinho de cheiro

A roda:
Gabiraba
A crianca:
Para o sol ndo te queimar
A roda:

Gabiraba
E a roda toda cantava o refrdo:
Bebeu, bebeu
Gabiraba
La no bebedouro
Gabiraba
Meu chapéu caiu
Gabiraba
Meu amor panhou
Gabiraba
E outra entrou logo em seguida com mais versos, saudando a sua identidade de povo do
MST, sempre com a roda cantando Gabiraba em coro pra mediar frase a frase:
A lua ja vem surgindo
Gabiraba
Por detras daquela serra
Gabiraba
N&o é lua, ndo é nada
Gabiraba
E a bandeira do sem terra
Gabiraba
Depois de tantos versos, brincadeiras e histérias, a despedida foi com sentimento de
pertencimento, acolhimento e saudade, com pedidos e promessas de reencontro. Aquele canto

ndo saia da minha memaria, como chapéu na cabeca. Dias depois, cantando esta cantiga em
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outra escola da regido, a cabeca do Véi Gri6 chegou coroada e com o chapéu sendo lancado ao
ch&o pro convite dos versos. O simbolo do chapéu havia se incorporado a vestimenta. Conforme
prometido, retornei dias depois a comunidade de Bela Flor e o0 Véi Grid chegou cantando a
cantiga que havia aprendido ali mesmo e ouvindo as criancas ao longo do coro de Gabiraba.
Trazia a novidade do chapéu voando ao chdo, mediando 0s versos jogados. Foi muito
encantador! Nao precisou de explicacdo. Inclusive a comunidade ndo mais deixou de jogar o
chapéu pras suas brincadeiras de versos. Seu Manoel, o mais velho responsavel pelo cuidado
da escola, acompanhava ao lado o movimento no terreiro. O Véi Grid falava dos ciclos das
aprendizagens, do tempo de encontro e reencontro, quando Seu Manoel se aproximou, pediu
licenca pra entrar na roda e cantar um canto sobre 0 assunto que estava sendo dito. Louvada a
sua presenca pelo Véi Grid, ele trouxe uma ciranda:

A figa da bananeira

Bananeira banana

Quanto mais o cacho corta

Mais a bananeira da

Figura 11 — Cheganca Grié em na Comunidade Rural Estiva

Fonte: Arquivo Graos de Luz e Grid, 2004.
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Cantigas de jogo de versos, uma ciranda, um chapéu, camisa e calca branca, violdo com
fitas, aprendendo historias, caminhando entre comunidades, chegando nos terreiros das escolas
da rede publica municipal, contando e recontando histérias da realidade e do imaginario do
povo da regido, simbolos que chegavam pelos patu”a. Quando chegava em casa, a roda de
contacéo das historias da caminhada com a educadora Lillian Pacheco ia revisando as praticas
dos rituais para qualificar os conceitos de grid, encantamento, vivéncia, oralidade, consciéncia,
dialogo, elaboracdo do conhecimento, temas e palavras geradoras, curriculos. Era o Véi Grid
no seu primeiro ciclo de gestacdo e nascimento, a semente do encantado, conforme nome dado
a uma das edicdes do programa Caminhos e Parcerias, da TV Cultura de Sao Paulo, quando em
1999, a reporter Neide Duarte e seu produtor Max Eluard vieram a Lencdis estudar o que era
Pedagogia Gri0, conviver uma semana nas atividades de formacéo do Projeto Grib e participar
de caminhadas do Véi Gri6 em Len¢ois (CAMINHOS..., 2001).

Estava intenso o mergulho pela rede de tradicdo oral e pela rede de professores e
professoras do ensino publico do municipio de Lencgois. As partilhas com Lillian sobre as
minhas aprendizagens, a elaboracdo feita por ela, os alicerces da Pedagogia Gri6 se
concretizando me encantavam.

Um dia o Véi Dunga passou a me dizer que “O Véi Grib tinha que ficar sério.”. Era
mais uma das suas frases curtas e diretas cheias de significados, mas com codigos ainda a serem
entendidos. A depender do meu movimento de encaminhar a mensagem dita, ele continuava
repetindo em outros contextos: “O Véi Grib tem que ficar sério”. Algumas vezes ele pegava a
chave da aldeia, o saldo dos santos, me chamava com um gesto pra seguir ele até l1a. A sandalia
ficava na porta de entrada. Eu ja entendia que algum cuidado seria encaminhado: “Tu vai vestir
o Véi Grid mais sério, até pras horas de brincadeiras e estripulias. E t& guardado contigo o
que tem de véi antigo pra ele.”.

Retornei pra casa naquele dia com esta frase se repetindo e com a imagem da camisa e
da calca branca que eu vestia pra saida do Véi Grié. Cheguei em casa e meu impulso direto foi
vasculhar o guarda-roupa do quarto, quando encontrei guardado o palet6 que eu havia usado
guando estive trabalhando na empresa de auditoria e consultoria Arthur Andersen. Havia me
despedido de muitas bagagens quando me mudei de Salvador pra Lengois, mas por algo
inexplicavel trouxe o palet6 que usei no meu ultimo trabalho. Ficou num canto do guarda-roupa
pendurado, algumas vezes questionado por Lillian: “Por que tu guarda isso?”. Eu respondia:
“N&o sei, deixa ele ai. Eu tenho na minha mente que eu ainda vou precisar vestir ele.”.

Na minha memoria de infancia, as imagens de Seu Osoério da Poca, politico de tradicdo

oral de Dom Basilio, saindo de paletd da sua casa na zona rural, um homem de palavra, homem
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do campo, que lutava contra a ditadura; na minha memdria de adolescente, o paletd que Krenak
pintou no Congresso Nacional, um homem de palavra que luta por seu povo na Constitui¢do
Brasileira. O paleto voltou e se transformou, inicialmente com uns poucos fuxicos de retalhos,
mas com o tempo ganhando desenhos das rodas de criangas, professoras e professores da rede
publica que participavam do primeiro ciclo de formacdo que realizamos no municipio de
Lencdis, em 1998. Eram 0s ensinamentos da frase dita por Véi Dunga ganhando sentido,
integrando o significado do sério com a leveza e a brincadeira.

Depois de reencontrar o Véi Grid com seu paleté e chapéu enfeitados de fuxico e
pinturas, o Véi Dunga Ihe acompanhou pra uma vivéncia no espaco da escola da comunidade.
Foi um momento de muita celebracdo, com brincadeiras, historias e cantorias. No outro dia, 0
Véi Dunga me chamou pra entrar na sua aldeia: “Tu recebe 0 que tu tem pra receber, conta o
que tu tem pra contar e guarda segredo pra o que tem de guardar...”. Neste dia me entregou
um patu’a de protegdo indigena pro “Véi Grid: isso aqui € pra ser guardado, ndo tem o que
mostrar. E do teu encantado indio guerreiro.”.

Com as criancas, o Véi Grid aprendeu a jogar pido, que passou a levar pendurado em
sua vestimenta. Da parteira e costureira Dona Bela recebeu uma serpente de pano, costurada no
palet6 onde se veste o0 braco. Do pé da serra de Dom Basilio, uma concha, as sementes do jatoba,
imbu e jua. O Véi Grid foi se tornando fruto de uma construgdo comunitaria que legitimava o
lugar sagrado do encantamento, do vinculo com a ancestralidade e da expresséo da identidade
nas lutas pelos direitos sociais, politicos e educacionais de cada povo com quem aprendeu e
caminhou.

A visdo do Véi Dunga ia se concretizando: “Desta plantacdo vai ter colheita, meu fi.
Muita gente vai entrar nesta roda, o grié ndo é um projeto, o grid é missdo pra vida toda de
vocés, é compromisso com o0s encantados.”. Do universo da rede de tradicdo oral da regido do
municipio de Lencdis, os fios e pontos foram sendo tecidos em vérias a¢Ges e projetos pra uma
caminhada em outros cantos. Quando sentamos pra tecer um maio na sombra da frondosa
mangueira do terreiro de Dona Leonor, na comunidade quilombola do Remanso, aprendemos
que a cada ponto tecido pelos fios da rede de pesca um novo tempo se cria.

Em 2007, na minha passagem do terceiro pro quarto ciclo de treze giros da terra pelo
sol, depois de caminhar por muitas escolas de aldeias indigenas, comunidades quilombolas e
de terreiro, comunidades rurais e de assentamentos, periferias dos maiores centros urbanos do
Brasil, escolas e palcos da regido da Galicia, Espanha e por aldeias do Mali, Africa,
participamos de um momento politico de grande mobiliza¢éo nacional e execucéo do Programa

Cultura Viva, do Ministério da Cultura do Brasil (MinC). Eu e Lillian participamos na



108

formulacéo do conceito do Programa com a criagdo e coordenacao de um dos seus pilares, a
Acéo Grid Nacional. No final de 2007, assumimos 0 compromisso de mediar a abertura do Il
Encontro Nacional da Rede dos Pontos de Cultura do Brasil, realizado no Palacio das Artes,
Belo Horizonte, com o entdo Presidente da Republica do Brasil, Luiz Inacio Lula da Silva
(Figura 12) (GRAOS, 2010).

A noite foi aberta depois de as autoridades entrarem no palco, composto pelo
dramaturgo Augusto Boal, o prefeito de Belo Horizonte Fernando Pimentel, o secretario do
MinC Celio Turino, o ministro da cultura Gilberto Gil e o presidente da republica Luiz Inacio
Lula da Silva. Da porta de entrada do imenso auditério entrou pelo meio dos participantes um
cortejo conduzido pelo Véi Grid com Griés Aprendizes, mestras e mestres grids de tradicdo oral
da Rede Acdo Grid Nacional, cantando um congado que eu havia aprendido com mestre Dirceu,
de Justindpolis, Minas Gerais:

O lua nova
Cadé a lua cheia
O lua nova
Cadé a lua cheia
Gri6 ja vem chegando
Vai deixar rastro na areia

O cortejo cantou até chegar ao pé do palco, para onde o Véi Grib subiu pra mediar a
noite. Saudou as mais velhas e os mais velhos e abriu com um coco que eu havia aprendido
com Biu do Céco, de Alianca, Pernambuco:

Tava na beira da praia
Pra uma promessa pagar
De longe eu ouvi um grito

Da minha mae Yemanja

O barqueiro cadé teu barco
Que o vento veio e levou
Que dorme em cima do barco

N&o é um bom pescador

O Ministro Gilberto Gil ndo se conteve e se levantou pra cantar junto com o Véi Gri0.
Entre um canto e uma louvacdo, o Véi Grid foi mediando as chamadas de falas de cada
autoridade. Pra chamar o secretério do Ministério da Cultura, Célio Turino, o Véi Gri6 fez um

canto e em seguida louvou:
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Foi seu avd José Turino
Que lhe trilhou pela fartura
Vender empaDinha aos 10 anos
Foi sua primeira formatura
Um visionario desde menino
Quem fala agora é Célio Turino
O herdi dos Pontos de Cultura
Pra louvar o Ministro da Cultura Gilberto Gil, 0 Véi Gridé também trouxe mais um canto
e em seguida louvou:
Gilberto Passos da Bahia
Passos deu pelo Brasil
Do acordeon caiu na bossa
Quando Jodo Gilberto ouviu
Reinventor, foi tropicalista
Ajunta o politico e o artista
Nasce o ministro Gil
Pra louvar o Presidente da Republica e sua ancestralidade, o Véi Grié cantou um
porancim que eu aprendi com a educadora indigena Nadia Akawa Tupinamba e o Cacique
Ytajiba Tupinmba:
O Mucara
Mucard, Krioca
O Mucara
Mucara, Krioca
Em seguida, a louvacao:
De Garanhuns, em Pernambuco
Do povo Kaeté tem sangue forte
Aos 10 anos num pau de arara
Pra Guaruja trilhou seu norte
Foi engraxate de muita gente
De metallrgico a presidente
Com 0 povo escreve a sua sorte
Criei a Louvacgdo Grid como pratica da Pedagogia Gri6 inspirada nas diversas tradigdes
orais do Brasil e também no ritual de louvacio dos Griots do Mali, Africa do Oeste, onde

vivenciei uma iniciacdo em familias tradicionais de Griots da regido. Em suas historias e
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louvacdes, os Griots, ou Djeli, em bambara, contam as lutas e glorias de antepassados e das
representacfes do seu povo que ocuparam os reinados. A historia mais contada e louvada é a
do rei Sundiata Keita, que unificou os povos da regido pra criar o Império do Mali, um dos
maiores da Africa (CAIRES, 2014).

Como protocolo de seguranca pra ter permissdo de proximidade ao Presidente da
Republica, recebi um broche especial pra ser colocado no paleté do Véi Grid. Na inspecao de
entrada ao Palacio das Artes, em torno de quatro horas antes do encontro, depois de passar a
viola, o tambor e o chapéu, o seguranca pediu pra eu tirar tudo que tinha dos bolsos do paleto
do Véi Grid. Entdo eu disse a ele: “Posso ndo Seu Seguranca! aqui dentro tem coisa sagrada
que me foi dito pra ndo mostrar.”. Depois de algumas conversas, a coordenacdo da seguranga
foi chamada pra resolver o impasse. Com muito cuidado me disse: “Meu senhor, isso aqui é
procedimento protocolar.”. Entdo respondi a ele: “Pois € pra mim também. N&o posso quebrar
minha palavra.”. Sugeri chamar alguém do Ministério da Cultura e veio o proprio secretério
Célio Turino. Fiquei junto ao palet6 estendido na mesa acompanhando os argumentos de Célio
para a coordenacdo da seguranca do presidente. Enquanto ele falava, percebi que do bolso
inferior do paleté comecou a sair uma formiga, acompanhada por outra e mais outra e varias
outras, numa sequéncia enfileirada pela mesa. O seguranca mais proximo olhou aquela cena e
chamou o coordenador, que com os olhos esbugalhados ndo disse nada, apenas com um gesto
da cabeca deu um sinal de permissao e os segredos que o Veéi Grib carrega ndo foram mexidos.
A partir daquele dia o broche presidencial se tornou mais um patu”a na vestimenta do Véi Gri6
e compartilho aqui um canto que aprendi no ritual de caminhada do povo indigena Tupinamba
de Olivenga do qual participei, que acontece todo més de setembro, da Vila de Olivenca até a
Praia do Cururupe, em llhéus. O Cacique Ramon Ytajiba Tupinambd e Nadia Akawa
Tupinamba me contaram que a caminhada é feita em memoria de parentes mortos por uma
chacina do governador colonizador Mem de Sa e em meméria do lider caboclo Marcellino José

Alves e seus parentes pela luta contra os coronéis do cacau:

Pisa ligeiro, pisa ligeiro
Quem ndo pode com a formiga
N&o assanha o formigueiro
Oi quem n&o pode com a formiga

N&o assanha o formigueiro
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Pisa ligeiro, pisa devagar
Quem néo pode com a formiga
N&o assanha o0 mangangéa
Oi quem n&o pode com a formiga

N&o assanha 0 mangangé

Figura 12 — Abracgo do Velho Grid com o presidente Lula (Luiz Inacio Lula da Silva) durante
a Ac¢éo Grid Nacional

Fonte: Fotdgrafo participante do Encontro Nacional da Rede dos Pontos de Cultura do Brasil durante a Acéo
Grid Nacional, [s.n], 2007.



112

11 GWATASARA

Como semente que brota pela continuidade da vida e sendo rama, como dito por Véi
Dunga, ou o sangue que circula, simbolo do nome Djeli na lingua Bambara, as aprendizagens
foram vindo no caminho ao caminhar, ou Gwatésara na lingua tupi. Uma jornada vinculada a
ancestralidade é feito crescimento em espiral, em ciclos que retornam aquilo que nos faz
crescer, nos faz pertencentes. Aquele que ensina aprende com quem ensinou. As palavras
ouvidas vdo sendo costuradas em historias, cordéis, segredos sagrados, praticas vivenciais,
criagéo e ocupacao de lugares sociais.

Retornei por vérias vezes a casa de Seu Isidoro na comunidade rural de Ingazeira,
Lencois, Bahia, uma comunicagdo mantida inclusive por trocas de bilhetes feitos a mdo. Seu
Isidoro viveu algumas vezes o simbolo da caminhada, que envolvia a chegada na comunidade
cantando, a aprendizagem das histdrias do lugar, a vivéncia na escola, a contacdo de historias e
a despedida. Depois gque ele me contou a histdria da pintura rupestre que ele acompanha desde
menino num lugar da serra, proximo de onde ele mora, as luzes que via piscando do alto da
serra, as historias contadas pelas pessoas mais velhas sobre o povo indigena que tinha vivido
por ali, fizemos a tltima caminhada com o Véi Gri6 contando a sua histéria na escola e cantando
uma cantiga ensinada por ele:

Ingazeira morava umas indias
Resolveram mudar
Moravam num lapeiro
Deixou escrito um letreiro

Fazendo a gente se a lembrar

O india, 6 india
Que bonita morena
Com sua saia de pena

Nunca mais vai voltar

Tanto verso que sabia
Veio o vento e carregou
Para amar e querer bem

Na memoéria india ficou
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Por iniciativa prépria, Seu Isidoro passou a caminhar sozinho pelas escolas da regido,
repetindo o ritual vivido com o Veéi Grid. Ele dizia que havia entendido a responsabilidade em
manter vivo tudo que tinha aprendido.

Seu Antonio Professor € conhecido por este nome por ter assumido o lugar de professor
e inventado uma escola numa época em que ainda ndo tinha chegado a escola formal em sua
comunidade. Hoje ja ndo estd em vida entre n6s, mas, depois de realizar algumas caminhadas
com o Véi Grid pela comunidade rural de Agua Boa, Lencois, fez esta cantiga tocada em seu
violdo:

Velho Gri6, meu companheiro
Que apoia toda nacéo
Velho, mocinho ou crianca

Ele ndo despreza nédo

No local que ele trabalha
Ajudando o professor
E uma miss&o muito importante

Para o Velho Gri6

No projeto educativo
Criou o Projeto Grib
E desenvolver todas as culturas

E cada qual com o seu valor

Da cultura do reisado
Repentista ou trovador
Estdo sendo bem apoiado
Pelo Projeto Grid
Quando mostrei a Robertinho um cordel que fiz para as mestras e mestres griés no
langcamento da Acéo Grib Nacional, dias depois ele me enviou a cantiga que se segue, feita por
ele em resposta ao cordel, que passou a integrar o repertdrio do grupo de forré da comunidade
quilombola do Remanso:
Relembrando e colhendo sabedoria
Alegria musica e verso tem valor
Protegendo este povo brasileiro

Ja dizia Mestre Dunga sambador
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Alegria traz o coragéo da gente
Capoeira, repentista, sonhador
Esta rede € uma paixao que se recria

Nasce um sonho mais perfeito do amor

Tem que ser Gri0
Tem que ser Grib
Como as pedras no riacho se encontrou
Tem que ser Grio
Tem que ser Gri0
A cultura o universo aprovou
Dona Nice, da Comunidade de Baix&o, municipio de Ibicoara, Chapada Diamantina, me
contou a histéria da serpente Salturi debulhando feijdo no seu terreiro. No outro dia, ela
caminhou com o Velho Gri6 pra contar a historia pra sua comunidade na escola publica do
municipio. Reconto a histdria aqui, pela escrita, com acréscimos da minha aprendizagem:

Ela acordou de um sonho com serpentes cantarolando uma cantiga:

Salturi, Salturi
Salturi Maiado Salturi

Vivia o primeiro grande ciclo de 13 giros da terra pelo sol e em cada
um desses giros a lua havia girado 13 vezes pela terra.

Salturi, Salturi
Salturi Maiado Salturi

Cantou esta cantiga diante de uma grande pedra e viu SALTURI lhe
aparecer como serpente, rastejando 14 do fundo da toca ao encontro
dela. Sem medo, cuidou de SALTURI e lhe deu alimento. A partir
daquele dia, ela voltava diariamente pra junto daquela pedra e cantava
pra chamar SALTURI:
Salturi, Salturi
Salturi Maiado Salturi

A Serpente saia do fundo da toca e deslizava num movimento sinuoso
até ela, que lhe ofertava alimento e acompanhava a serpente retornar
para a sua morada. Passou a perceber que suas emogoes e sentimentos
mudavam enquanto a lua se movimentava. Se sentia mais recolhida
quando a lua demorava a aparecer e tinha vontade de celebrar e
dancar quando a luz da lua iluminava o ceéu. Seu corpo se
transformava. Suas mudancas passaram a despertar a atencdo do seu
pai, que a questionava sobre sua postura, mas nao lhe entendia.
Manteve seu segredo e 0 encontro frequente com a serpente:
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Salturi, Salturi
Salturi Maiado Salturi

Assim que ela cantava, a serpente surgia da toca de pedra e recebia o
seu alimento. O seu pai desconfiado passou a seguir seus movimentos,
até um dia descobrir o seu segredo. Irado com a situacéo, seu pai foi
escondido até a pedra, mas a serpente ndo saia da toca. Entendeu que
precisava aprender o canto de chamada a SALTURI. Seguiu a sua filha
por varias vezes até ter a melodia do canto afinada. Ele cantou a
SALTURI:

Salturi, Salturi
Salturi Maiado Salturi

Quando a serpente saiu da toca pelo encanto da cantiga, ele num golpe
mortal atingiu SALTURI. No outro dia ela cantou a cantiga:

Salturi, Salturi
Salturi Maiado Salturi

Mas SALTURI nao saia da toca. Ela insistia:

Salturi, Salturi
Salturi Maiado Salturi

E nada de SALTURI aparecer. Seu corpo foi tomado por uma dor e
furiosa confrontou o seu pai. Ela enfim entendeu a traicédo e chorou,
chorou, chorou. Tudo ao seu redor muchou, mas ela resistiu, rompeu
com tudo e saiu pra conhecer o mundo pelo seu olhar ...

Pra Mae Rosa, depois de uma série de caminhadas em escolas e comunidades, escrevi

este Cordel:

Um clardo de estrela anunciou

A hora do parto de Dona Etelvina
Eram mil e novecentos e vinte e oito
Festa de Reis na Chapada Diamantina
De Trés Vardes veio uma parteira
Das folhas béncdo da benzedeira

Pro nascimento de RosaLina

Enquanto ao mundo chegava Rosa
Ao longe os Reis ja se ouvia

De casa em casa eles cantavam
Seguindo o rastro da estrela guia
O povo logo veio alarmar

Pro Reis na casa néo cantar

Pois Etelvina ali paria
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Cantar Reis néo é pecado
Séo Jose também cantou
Etelvina ndo viu problema
E em sua casa o reis entrou
Entdo pra Rosa virou lei
“No samba nasci e me criei
No samba morrer eu vou”

Com o passar das rogas
Menina Rosa se criava
No povoado do Remanso
Seu saber se transformava
Né&o tinha escola formal

O dia-a-dia colava grau
Memo©ria viva que gerava

Aprendeu renda de bilro

Fiar linha no fuso de algodao
Do algodao fazer xarope
Curar gripe e pulméo

No Marimbus ia pescar
Jogando 0 maio e 0 muzua
Cantar ciranda celebracdo

O que Rosa mais gostava
Era brincar de casinha
De mulher pra mulher
Moi a massa de farinha
Seu destino prometeu

E costurando aprendeu
Cantiga da Tesourinha

Pedir béncdo pros mais velhos
Sempre foi sabedoria

Junto com seu pai Jodo

la pra roca todo dia

Plantou milho e batata

Mesa de comida farta

Da terra de tudo fazia

Dava a méo a palmatoria

Eta coisa que dofa!

Batida de pai Jodo

Era raro, mas ardia

Até preferia o cipd

ou correria, 0 que é pior?

Pior que palmatoria néo existia



Na terca Rosa seguia o pai
Que garimpava sem preguica
“Se casar menina moga
Dava do sabao a missa”

Pra pegar um diamante

Junta pedra faz o monte

Até mosquito enfeitica

Diamante encontrado
Bamburrio de alegria

Pai Jodo mostrava a Rosa
Pro patréo ele vendia

E o sustento da feira

A comida era primeira
Na familia repartia

No trabalho tinha cantiga
Da farinha e da colheita
Noite de cantar de roda
Muito cedo ndo se deita
Rosa de tudo cantava
Seu Bind é quem tocava
Oito baixo se deleita

Saiu da boca do povo

Que Rosa tinha enamorado
O seu nome era Domingo
Conhecido Catatacho

Pai Jodo ndo aprovou

E Rosa de casa arretirou
Pois seu nome era falado

Foi pra casa de Domingo
Pra falar do acontecido
Perguntou: “e tu ja sabe?”
“ja chegou a meu ouvido”
E agora o que falar?
Entdo vamos nos casar
Fica o dito e ocorrido

Foi na igreja do Remanso
Que o casorio aconteceu
Tinha padre uma vez no ano
E por isso prometeu

Varios noivos se juntaram

E numa missa se casaram
Nove dias de festa amanheceu
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O Domingo Catatacho

Era homem de respeito
Conta o povo mai sabido
Que até da chuva dava jeito
Se farinha ele trouxesse
Molhava tudo que tivesse
E a farinha nada feito

O mistério de Domingo
Quem nao viu até duvida
Se viesse uma pessoa
Para ele ndo querida

Até moita ele virava

E a pessoa ali passava
Sem ver rastro de sua vida

Era um tempo de seca

Que assolava a regido
Filho com fome ndo dorme
Corpo de mée dor de céo
A procura de acalanto

Foi buscar um outro canto
E no garimpo salvacao

O café de seu marido

Rosa pro rio levava

Desespero todo dia

Onde Domingo garimpava

Mas numa noite, numa visagem
Veio um sonho sem paragem
Duas corais lIhe encantava

Acordou no outro dia

Carregada de emocao

Procurou seu pai de santo

Pra lhe dar uma explicacéo

Pedro disse: “cobra coral é diamante
No teu sonho tem brilhante

Siga a sua intui¢ao!”

Quando Rosa contava sonho
Domingos logo Ihe seguia
Foi pro rio garimpar

onde as cobras lhe aparecia
Garimpou dois dias no rio
Foi no terceiro que surgiu

O que o sonho lhe previa
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Era o mito garimpeiro
Que seguia adiante
A cada estrela no céu
Na terra tem seu brilhante
Cada pedra tem seu dono
Esta formado o triangulo
Estrela, homem, diamante.
(Cordel de Marcio Caires, no livro O Mito do Diamante. PACHECO, 2014)

Por volta do ano 2007, momento em que eu caminhava pelo Brasil pelo Programa Acéo
Grid Nacional (GRAOS DE LUZ E GRIO, 2017b), vivi um ritual de rocado com o povo
indigena bororo. Na divisao dos trabalhos logo no inicio da manhd, uma parte das pessoas ja
pegava as enxadas diretamente pro rogado. Outra parte do grupo cavava um buraco na terra
com dois passos de comprimento por um de largura, fundo até a cintura de um adulto. Alguns
juntavam as cinzas com carvao do fogo do café, outros preparavam o peixe e a batata em palhas
de bananeira, colocadas no buraco entre as camadas de terra e carvdo. Estava feito o forno de
cozimento submerso. La no rogado todo mundo também tinha a sua fungdo, inclusive aquele
que ficava o tempo todo contando histdria, brincando com quem puxava a enxada, entre
momentos de risada coletiva até siléncios de atencdo a algum detalhe dito. Um momento
encantador pra mim, quando vivenciei pela primeira vez na tradi¢do dos povos indigenas este
lugar de guardido das historias, animador das palavras, cuidador do espirito brincalhdo,
estimulador da alegria e da risada.

Quando estive em Campinas conheci Seu Geraldo Tartaruga, de Sao Luiz do Paraitinga,
da tradi¢do do congado e um cantador de histérias do dia a dia caipira, uma tradicdo de geracdes
da sua familia. Seu Geraldo era artesdo e também contava histérias de assombracdo com
bonecos e pinturas em cabacas. Estdvamos num encontro organizado pela Ponto de Cultura
Nina Grid e teve um momento em que foi feita uma roda de conversas numa fogueira. Seu
Geraldo Tartaruga ficou no seu quarto, mas fui até la pra conversar com ele e convida-lo pra
participar da roda. Seu Geraldo tem um tempo de conversa préprio. Aos poucos fui chegando
neste tempo e logo nos vinculamos. Fui com ele pra roda da fogueira e ficamos ali escutando
as conversas. Criamos uma comunicacao entre nos, com um tom de voz bem baixo e lento.
Teve até um momento em que o grupo pediu a Seu Geraldo pra contar uma histéria, mas a
conversa estava num outro tempo e antes de Seu Geraldo falar o grupo ja havia puxado outro
assunto. Continuamos nos dois em conversas curtas e paralelas ao grupo, até que ele me mostrou
a fogueira e disse baixinho: “Tu quer que eu te ensine a virar fogo?”. Fiz um siléncio diante da

fala dele e disse: “E possivel mesmo Seu Geraldo?”. No tempo dele, veio a resposta: “Se tu
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duvida, ndo € possivel.”. Afirmei pra ele: “Duvido ndo, Seu Geraldo.”. Ai ele chamou: “Tu t4
pronto?” Respondi: “Sim, Seu Geraldo!”. E ele continuou: “Ent&o vou te ensinar, mas tem uma
condicdo.”. Eu pedi pra ele dizer a condigdo: “Vou te dizer umas palavras e tu ndo pode falar
pra ninguém.”. Me comprometi com o segredo e depois de um tempo de siléncio ele me contou
as palavras pra virar fogo. Nunca compartilhei com ninguém, mas foi assim que aprendi a
invurtar, virar moita.

Como resultado da conquista do primeiro lugar no prémio 1tal/UNICEF recebido pelo
Projeto Gréos de Luz e Grié em 2003, entre mais de mil e oitocentos avaliados em todo o pais,
a instituicdo recebeu o convite em 2004 para apresentar uma Aula Espetaculo representando o
Brasil no Festival Internacional de Cultura e Folclore em Guaruja, Séo Paulo. Fizemos esta
viagem de 6nibus com 28 participantes da rede do Projeto Grédos de Luz e Grid, entre criangas,
adolescentes, jovens, educadoras e mestras e mestres griés. Foram varios paises participantes,
mas a relacdo do nosso grupo com o grupo da Galicia, Espanha, gerou um vinculo de afeto e
cumplicidade que foi além do Festival. Em 2005, as familias do grupo galego articularam
recursos suficientes para 26 passagens aéreas e todo o gasto com hospedagem e alimentacéo
para 0 nosso grupo apresentar a Aula Espetaculo no Festival de Naron, Galicia. Em 2007
retornamos a Espanha para participar novamente no Festival e em 2008 foi a vez do grupo de
Naron visitar o Brasil, convivendo alguns dias nas atividades do Grdos de Luz e Gri6 em
Lencdis. Neste periodo foi formalizada a instituicdo LENA (Lencdis Naron), com sede em
Naron, criada por familias da regido da Galicia com o fim de articular recursos para o Projeto
Grdos de Luz e Grio. Em 2012, por articulacdo dessa nossa parceria, fui convidado
individualmente para participar do Festival Internacional de Narracion Oral, realizado na regi&o
da Galicia, entre Naron e Ferrol. Foram trinta dias de convivéncia com pessoas narradoras de
historias de varios paises, dentre eles Colémbia, Venezuela, Cuba, Cabo Verde, Inglaterra,
Estados Unidos, Espanha e outros. Foram varias apresentacfes em teatros, escolas e bibliotecas
da regido da Galicia, mas sempre faziamos encontros mais informais pra conhecer e trocar
informagdes sobre a historia de vida de cada narrador e narradora oral. Eu era chamado
carinhosamente pelo nome de “indio latino”. O fechamento do festival foi realizado na
provincia de Las Palmas, municipio de Agiimes, Ilhas Canarias. Na programacao, umas das
noites se chamou “La noche de Mali”, com a apresentacao da minha aula espetaculo “Historias
do Encantado”, seguida por um artista do Mali, Africa, chamado Hamadoun Tadina, com a
apresentacdo chamada de “La musica de las palabras”, tocada com a Kora, um instrumento
tradicional dos griots. Ndo haviamos nos encontrado antes. Ele assistiu a minha aula espetaculo

e em seguida assisti a apresentacdo dele. Foi uma noite méagica. Contei historias da minha
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caminhada como Grid Aprendiz pelo Brasil e também pelo Mali e ele contou historias do seu
povo ao som da Kora. Ao final, saimos para um jantar entre as pessoas convidadas e a producéo
do evento, quando seria celebrada a noite com o prato mais tradicional da regido: o cuscuz
marroquino. Eramos em torno de vinte pessoas e aguardavamos o jantar sentados numa longa
mesa. Eu j& estava acostumado a me chamarem de “indio latino”. Me sentia honrado,
principalmente por ter sido uma criagdo deles e delas. Em um instante, Hamadoun Tadina se
levantou e pediu siléncio. Solicitou também que alguém traduzisse suas palavras, ja que ele
falava francés. Retirou de sua bolsa um colar de conchas e manteve em suas maos. Ele falava
algumas frases e em seguida era traduzido: “Ao sair do Mali busquei um mais velho para pedir
permissdo e protecdo para esta viagem. Me encontrei com um griot e ele me entregou este
colar. Ele me disse: ‘Este ¢ o colar de sua prote¢do, mas Se VOCE encontrar um outro griot em
sua caminhada, entregue a ele e conte esta historia.”. AS pessoas da sala acompanharam num
siléncio profundo e com muita atencdo aos detalhes das palavras ditas. Num gesto bem solene
pediu pra eu me levantar. Fiquei surpreso, mas atendi ao seu pedido. Na sala somente eu, ele e
a pessoa que traduzia estavam de pé. Se dirigiu a mim e pediu pra eu ficar de costas. Foi
lentamente até o meu pescogo, colocou o colar ¢ disse: “Nesta noite eu senti a magia viva de
um griot durante a apresenta¢cdo do Marcio no teatro. Eu encontrei um griot. E pra cumprir
com o mandato do mais velho que me deu protecao pra esta viagem, entrego ao Marcio, 0
nosso indio latino, este colar usado pelos griots tradicionais do Mali.”. Ao final destas palavras,

as pessoas se levantaram conjuntamente e saudaram com palmas (CAIRES, 2012).


http://pedagogiagrio.com/files/2021/06/Caminhada-do-Velho-Griô.pdf
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12 UM PE NO TERREIRO E OUTRO NA POLITICA

Logo no inicio da fundacéo do Projeto Graos de Luz, o meu lugar de mediador politico
foi novamente se estabelecendo e talvez seja este 0 momento de concretizacdo da minha
trajetéria. E aqui saudo e louvo um grande mestre da Ciéncia Politica que tive a honra de
conviver a partir de 1998: Professor Elenaldo Teixeira, que j& fez sua passagem. Ele foi
professor do Departamento de Ciéncia Politica da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas
da Universidade Federal da Bahia (FFCH-UFBA). Foi por ele que ouvi sobre os conceitos de
politica de participacdo social, conselhos municipais, orcamento participativo. Acompanhei o
professor Elenaldo em vérias palestras pelo sertdo da Bahia, principalmente na regido de
atuacdo da ONG Movimento de Organizacdo Comunitaria (MOC). Ele ndo sé apresentava 0s
conceitos, mas também incentivava a ocupacdo dos espagos politicos. Foi com o seu
acompanhamento que reestruturei o Conselho Municipal de Educacdo de Lencdis e ocupei a
presidéncia. Foi com a sua orientacdo e minha experiéncia de consultoria que me sentei varias
vezes com uma enorme quantidade de pastas da prefeitura de Lencdis para revisao das contas
publicas. Um dia, ao final de um seminario, ele me chamou num canto e disse um ensinamento
que marcou a minha visao de mediacdo politica: “Marcio, na politica publica temos que saber
identificar as pessoas que devemos nos aliar, as pessoas que devemos deixar passar e ficar
com os olhos atentos aos seus movimentos, as pessoas que devemos simplesmente ignorar,
neutralizar, ndo gastar energia, e por fim aquelas que devemos realmente confrontar”.
Tivemos a honra de ser referéncia no artigo de sua autoria “Participagdo na Sociedade Civil
Global” (TEIXEIRA, 1999).

Por volta de 2011, eu estava imerso no processo de mobilizacdo e mediacédo politica da
Rede Acdo Grid Nacional, momento em que ja haviamos envolvido na rede 130 projetos
pedagogicos de didlogo entre a tradigdo oral e a educacao formal, mais de 700 grids e mestres
bolsistas de tradicdo oral do Brasil, 600 escolas, universidades e outras entidades de educacao
e cultura e 130 mil estudantes de escolas publicas (PACHECO; CAIRES, 2009). Através da
minha mediacdo politica, a minuta de Lei Grid havia sido uma das oito propostas mais votadas
na Conferéncia Nacional de Cultura, depois de um amplo processo de mediacdo que realizei
em conferéncias municipais, territoriais e estaduais. Estdvamos coletando assinaturas do Projeto
de Lei Grido em varios estados do Brasil pra termos representatividade nas conversas com a
Frente Parlamentar em Defesa da Cultura do Congresso Nacional. Ha poucos dias de fazer mais
uma viagem pra Brasilia, procurei o Véi Dunga pra falar sobre uns sonhos com cobras. Ele me

disse: “Meu fi, as cobras sdo protecdes de muita coisa forte que te arrodeia”. Me levou na
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aldeia e preparou varios cuidados espirituais. “Teu guia indio guerreiro é mais forte do que
tudo. A forca dele é da mata. Tome uns banhos de protecéo que vou te passar e siga o0 caminho.
Estarei aqui pra cuidar.”

Era desta forma que o Véi Dunga tomava conhecimento das minhas caminhadas, desde
o0 periodo em que estive na articulacdo local com a rede de professoras e professores do ensino
publico de Lenclis e na presidéncia do Conselho Municipal de Educacdo. Através das
formacdes da Pedagogia Gri6, fomos trabalhando principios do didlogo e mediacao politica
com os professores e professoras, 0 que gerou como resultado a formacao de uma associacdo
da classe local e a negociacdo do Plano de Cargos e Salarios do Municipio de Lencdis. Com a
rede das comunidades tradicionais, mediei a constru¢do do Projeto de Lei que cria o Sistema
Municipal de Cultura de Lencgois, envolvendo uma série de encontros e estudos de referéncias
que havia construido em minha gestdo como presidente do Conselho Estadual de Cultura da
Bahia. Na solenidade de entrega do Projeto de Lei do Sistema Municipal de Cultura para a
Secretéaria de Cultura e Turismo do municipio de Lencdis, com a presenca de mais de 50
representacdes de grupos e comunidades, Robertinho do Remanso, uma lideranca quilombola
que foi se formando nos acompanhamentos de varios projetos em parceria com o Graos de Luz
e Grio, me disse: “Vocé é a nossa referéncia pra fazer politica porque tu tem um pé aqui no
terreiro e sabe colocar o outro pé la dentro da casa dos home”. Esta mesma expressdo de ter
um pé no terreiro e o outro dialogando com os espagos do sistema politico me foi dita tempos
depois por mestre Alcides de Lima e mestra Doci dos Anjos, durante a mobilizacdo da Rede
Acdo Grib Nacional.

Em funcdo do meu lugar de participacdo e coordenacdo de politicas pablicas no estado
da Bahia e também em acdes no nivel federal, no final do ano de 2011 fui convidado pelo
Secretario de Cultura do estado, Albino Rubim, pra compor o Conselho Estadual de Cultura da
Bahia (TRILHA, 2012). Na segunda reunido do colegiado, algumas liderancas politicas se
reuniram e me indicaram pra concorrer ao cargo da presidéncia, 0 que aconteceu no inicio do
primeiro semestre de 2012. Foi na minha gestdo que a Bahia teve a Lei do Sistema Estadual
aprovada no estado, efetuamos uma ampla revisédo do regimento interno, com ampliacdo da
participacdo social; montei o Férum dos Conselhos Municipais, estruturei o sistema de
comunicagdo do Conselho, pra sair do olhar somente pra dentro e ampliar a relag&o pro externo.
O conselheiro representante da linguagem do teatro, Marcos Uzel, dizia que era uma gestao pra
“quebrar as paredes”. Outra conselheira era a mais velha Makota Valdina, lideranga de religido
de matriz africana na Bahia. Eu ja conhecia Makota porque ela participou como bolsista da

Rede Acdo Grid Nacional e ja tinhamos nos encontrado numa vivéncia da Pedagogia Gri6
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facilitada por mim. No final do primeiro ano da minha gestdo como presidente do Conselho
(CEC, 2013), depois dela acompanhar a minha postura de mediacdo politica e abertura de
dialogos para as pautas dos povos originarios e comunidades tradicionais, fomos conversar em
um dos intervalos de uma sessdo plenaria e ela me disse: “Grid, tu representa a nossa
resisténcia ai neste lugar. Estarei sempre aqui pra dar sustentacao a este projeto. Conte comigo
e com as forcas de protec@o que estdo ao nosso redor”.

Naquela época, sempre passava na Fundacédo Pierre Verger e na casa da Ebomi Cici,
Dona Cici como € conhecida, pra uns momentos de prosa, pra ouvir suas histérias e contar
sobre as sagas do universo da politica. Dona Cici € uma carioca que veio pra Bahia em 1971
pra fazer o seu santo e acabou cuidando do acervo e da velhice do famoso fotografo Pierre
Verger, “meu pai Fatumbi”, como ela o chama. Foi a pessoa mais préxima de Verger na
organizacado de seu acervo de milhares de fotos. Dona Cici conta que foi um periodo de muita
aprendizagem sobre a mie Africa e muitas trocas também. Assim como Makota Valdina, ela
foi bolsista da Acdo Gri6 e reconheceu o Encantado do Veéi Grib desde a primeira vez que o
encontrou pra fazer uma caminhada pelo bairro até uma escola publica do Engenho Velho.
Ouvia muitas historias a cada conversa com Dona Cici. Tinham duas que ela me contava
quando eu compartilhava pra ela situagdes da politica: a historia bem conhecida do escorpido
que pede ao sapo pra atravessa-lo pelo rio, prometendo que ndo o ferroaria, mas ao chegar do
outro lado o ferroa e justifica: “Desculpe, mas é da minha natureza.”. A outra histéria é a do
galo, que reconto aqui, pela escrita, com acréscimos da minha aprendizagem:

Co6 cb rd c6606
Era um galo de uma casa de um senhor e de uma senhora da época em

que os negros eram mantidos na violéncia racista da condicédo da
escraviddo. La os galos também falavam:
Cd6 cb rd c6606
Meu senhor, meu senhor, sabe o que a senhorinha anda fazendo
enguanto o senhor estava fora?

Nao dava nem tempo de falar. A Senhorinha pediu pra pegar o galo e
logo em seguida ja estava o pobre bicho na cozinha com o pescogo
cortado

Passou 0 tempo e outro galo corajoso ousou cantar para o Senhor
enquanto ele passeava com a sua Senhorinha pelo terrago da casa:
C06 cb r6 co600
Meu senhor, meu senhor, sabe o que a senhorinha anda fazendo
enquanto o senhor estava fora?
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Na mesma rapidez, a Senhorinha pediu pra pegar o galo e
imediatamente foi degolado ali mesmo no terreiro.

Outro galo cresceu e este era frango quando o anterior havia sido
degolado. Viu toda a cena acontecer com o seu antecessor. Em mais
um desses momentos de passeio do casal pelo terraco da casa grande,
ao longe se ouviu o cantar do galo:
Co6 ¢6 rd6 c6000
Meu senhor, meu senhor, sabe o que a senhorinha anda fazendo
enguanto o senhor estava fora?

A Senhorinha deu um salto e ja enviou uma pessoa pra repetir o destino
dos outros galos bisbilhoteiros, mas antes de ser pego o galo
continuou:

Co6 ¢b rd c60006
A senhorinha cuida de tudo, ndo s6 da casa como dos bichos, de toda

a redondeza...

Num gesto com a mdo a Senhorinha pediu pro seu enviado parar.
Queria ouvir mais aquele galo:

J T4

Cdb cb ré c6606
Ai, ai, e além do mais ela fala bem do Senhor por todo canto que
passa, nunca deixa de lhe honrar...

No outro dia o galinheiro daquele galo estava mais limpo, arejado,
mais amplo e com novidades além dos milhos jogados de sempre.
C6 c0 ro c6666
Quem sabe a lingua que tem, sabe o destino que o reserva...

Nesta mesma época, como presidente do Conselho Estadual de Cultura, identifiquei que
havia sido criado no final da década de 1990 um Férum que reunia os conselhos estaduais de
varios estados do Brasil, mas estava desativado por muitos anos. Iniciei uma mobilizacdo destes
conselhos estaduais e ja& em novembro de 2012 fui eleito por unanimidade, numa assembleia
em Brasilia, o presidente do Férum Nacional dos Conselhos Estaduais de Cultura do Brasil
(ConEcta), numa parceria com a presidenta do Conselho Estadual de Cultura do Rio Grande do
Sul, a musicista Loma Pereira, como vice. Assim como fiz no Conselho Estadual de Cultura da
Bahia, também propus um Plano de Trabalho pra nossa gestdo com o principio da agédo em rede.
Articulei pra que algumas das reunies fossem realizadas de forma conjunta com o Férum de
Dirigentes de Cultura dos Estados. Criei uma série de encontros do ConECta pelo Brasil pra

remobilizacdo dos Conselhos Estaduais de Cultura e propus ao ministro da cultura da Bolivia,


http://graosdeluzegrio.org.br/files/2021/06/Relat%C3%B3rio-ConECta-2013-Atualizado-2020.pdf
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Pablo Cesar Canedo, a criagdo do Forum Latino-Americano de Conselhos de Cultura, durante
o | Congresso Latino-Americano de Cultura Viva Comunitaria, realizado em La Paz, na Bolivia,
no ano de 2013, com a presenca de representantes de todos os paises da América do Sul, da

América Central, além de Cuba e do Haiti.

Figura 13 — Marcio Caires com o Ministro da Cultura da Bolivia Pablo Cesar Canedo

&)’
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—  \
Fonte: Encontro Latino-Americano Cultura Viva Comunitaria, 2013. Acervo pessoal.

Em Natal, realizamos o Encontro Regional do Nordeste, em Macapa realizamos a
regional Norte, em Cuiaba a regional Centro-Oeste e em Porto Alegre realizamos o Sul e
Sudeste. Neste percurso fomos construindo uma Carta de Principios dos Conselhos Estaduais
de Cultura, e em cada encontro colocamos também como centro de discussao algum movimento
das comunidades tradicionais e povos originarios (CARTA, 2013).

No encontro em Macapa o ConECta se posicionou a favor do movimento que acontecia
no estado pelo reconhecimento da tradigdo do Marabaixo como patriménio cultural. Participei
e dancei, em conjunto com outras pessoas do encontro do ConECta, numa celebracdo do
Marabaixo numa comunidade tradicional da regido. No ritual, os cantos eram langados por uma
mais velha que ficava sentada ao centro do saldo com as pessoas dos tambores e a comunidade

ao redor repetindo o canto e dangando em circulo.


http://graosdeluzegrio.org.br/files/2021/06/Carta-de-Princ%C3%ADpios-ASSINADA-1.pdf
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Em Cuiab4, articulei pra que uma representacdo do povo indigena tukano participasse
de nossa reunido plenaria pra relatar as invasfes as suas terras no estado do Mato Grosso. No
saldo de entrada antes da reunido, fui comunicado que a lideranca indigena havia informado
que se sentia insegura em participar, pois ali existia representacdes de fazendeiros invasores.
Fiz uma reunido com ela e garanti a sua seguranca naquele espaco. Neste dia conduzi a reunido
em funcéo desta tensdo e vimos a lideranca indigena falar de cabeca erguida sobre a violéncia
e mortes sofridas pelos povos da regiao.

No encontro da regional nordeste do ConECta, realizado em Natal, fiz uma viagem de
um dia pro interior do Rio Grande do Norte, cidade de Pendéncias, em torno de 200 km da
capital, pra conviver com Dona Dodbra Barbosa, conhecida contadora de histérias de
assombracdo. Ela também foi bolsista da Rede A¢do Grié e convivemos muito em outros
momentos de mobilizacdo da rede. Saimos caminhando pra ela me apresentar a cidade, 0s
lugares da sua infancia e pra conhecer suas amizades. Era uma celebridade na cidade,
principalmente depois das atividades da rede A¢ao Grid: “Nunca mais fui a mesma, meu filho,
depois deste reconhecimento como grid. Sinto saudade dos nossos encontros!”. Quando
expliquei pra ela sobre 0 encontro que estava acontecendo em Natal da rede de Conselhos
Estaduais de Cultura do Nordeste, ela me disse: “Meu filho, quando 0 medo chegar mantenha
seus pés no chao e lembre quem vocé é.”. E ainda caminhando pelas ruas, ela completou: conto
histéria de assombracdo pras pessoas aprenderem a ter medo. Isso também é protecao.
(CONECTA, 2020)

Também levei as experiéncias de politicas culturais e pedagdgicas como Grid Aprendiz
em trabalhos realizados em outros paises: em oficinas e palestras na Bolivia, durante o Encontro
Cultura Viva Comunitéria, oficinas e abertura oficial da Conferéncia Nacional de Cultura do
Peru, em varias oficinas no Encuentro de la Armonia, em 2016, organizado pela equipe da
Plataforma Puente Cultura Viva Comunitaria de Medellin Valle de Abura, Colémbia, e nas
reunides de articulacdo do projeto de jovens em parceria com o Papa Francisco, num encontro

no Vaticano.


http://graosdeluzegrio.org.br/files/2021/06/Relat%C3%B3rio-ConECta-2013-Atualizado-2020.pdf
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Figura 14 — Marcio Caires em Medellin, Colémbia, num ritual de Contacéo de Historias no

Teatro da Corporacion Nuestra Gente

Fonte: Encuentro de la Armonia en Medellin, Coldmbia, 2016. Acervo pessoal.

Principios essenciais de participacao social no processo de minhas aprendizagens como
mediador politico, cuidador de dialogos e facilitador de encontros: cuidar do poder da palavra
e da escuta, a democracia do tempo e das representatividades; respeitar a diversidade dos povos,
de todos os seres e expressdes da vida; se aliar as questdes de género, orientacdo sexual, lutas
identitarias, o respeito as diferencas corporais e 0 combate a toda forma de violéncia do racismo,

da intolerancia religiosa e do patriarcalismo.
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13 PASSAGEM DE CICLO: O CUME DA ONDA

Este item ¢ o que seria a “Conclusao” numa organizagdo mais comum de um texto
dissertativo, no entanto, este meu trabalho contribui para a abertura de caminhos de uma longa
jornada de enfrentamento e afirmagdo do universo da oralidade no espago académico.
Representa a passagem de um ciclo para outro, portanto inconcluso.

Logo depois dos meus primeiros encontros com o Véi Dunga, quando ele ja havia
assumido um lugar de mestre e de iniciador diante de mim, em algumas situacdes eu ainda
usava um pequeno gravador pra registro das nossas conversas e principalmente para 0s
momentos em que ele cantava e tocava viola. Um dia ele me chamou e disse: “V0cé ndo precisa
disso, meu fi, t& tudo aqui, € s6 viver”. Assim como outras pequenas frases marcantes do Véi
Dunga, essa foi um marco para 0 meu processo de mergulho naquele tempo de convivéncia e
comunicacdo. Fiquei tdo envolvido que fui criando um distanciamento de vérias atividades que
exigiam a escrita no meu dia a dia, um sentimento que durou em torno de quatro anos, até eu
novamente criar um equilibrio entre as linguagens. Percebi o tanto que eu tinha diminuido em
leituras de livros e escrita de textos. Vivi varios ciclos assim, onde me calo na linguagem escrita
ou audiovisual. Entdo esta dissertacdo € simbolica no aspecto de trazer novamente pra escrita
momentos de mergulho na oralidade.

Como a sintese é também um momento de passagem, vou contar uma histéria pra
relacionar o Encantado do Gri6 Aprendiz e seu lugar de educador, contador de historias e
mediador politico, o titulo deste trabalho.

Em novembro de 2019, quando Lillian Pacheco e eu estdvamos coordenando, com
praticas da Pedagogia Grid, a metodologia do Congresso Brasileiro de Agroecologia (CBA),
realizado na Universidade Federal de Sergipe, Aracaju, me encontrei numa mesa de conferéncia
com a escritora e lideranca indigena Eliza Pankararu, que j& ocupou cargo na diretoria do
departamento responsavel pelos curriculos indigenas no estado de Pernambuco. Eliza foi nossa
parceira no Programa Acéo Grid Nacional como coordenadora do projeto do povo Pankararu.
Enguanto ela me contava sobre a sua dissertagdo de mestrado, me veio a memoria uma historia
sagrada que vivi com 0 seu povo quando eu caminhava pelos projetos da Rede A¢do Grid
Nacional, em 2006, na aldeia Logradouros, sul do estado de Pernambuco, proxima a divisa com
a Bahia, na regido de Paulo Afonso.

Peco permissdo pra contar esta historia a Yuran Pankararu, que me recebeu e guiou pelo
seu povo, acompanhando inclusive uma atividade na escola facilitada pelo Encantado do Véi

Grid. No dia anterior a chegada na aldeia, dormi na cidade de Paulo Afonso, ao norte da Bahia.
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Acordei cedo e fui de carona até um ponto depois da divisa da Bahia com Pernambuco, onde
me encontrei com Yuran. Durante a caminhada por uma regido de mata e montanhas até a
entrada da aldeia, ouvi atentamente suas historias.

O povo Pankararu chega a quase dez mil indigenas e mantém a luta pela retomada de
suas terras roubadas por invasores ndo indigenas daquela regido. Ele me contou sobre 0s torés
e toantes e os instrumentos do rabo de tatu e gaita. Depois de um tempo de convivio pela
comunidade, ele me chamou num canto e me disse pra segui-lo, me guiando até chegar a um
frondoso imbuzeiro: “E a nossa arvore sagrada”, disse Yuran, carregando em seu gesto e em
suas palavras um tom de respeito e reveréncia ao descrever o ritual de corrida e flechamento do
imbu, que acontece por geraces todos os anos ao redor daquela arvore. O primeiro imbu
maduro do ano que for achado deve ser levado para o terreiro do poente. O achado se espalha
pelo povo Pankararu e anuncia a realizacdo da festa tradicional. O simbolo do flechamento do
primeiro imbu maduro garante a boa qualidade da producdo daquela época. Apontando para o
terreiro, Yuran contou sobre a danca dos Praias, que acontece no nascente e depois no poente,
onde o imbu maduro é flechado. Yuran ainda contou sobre o puxamento do cip6, estendido na
direcdo nascente x poente, um ritual que define a abundancia de imbu daquele periodo. Fiquei
encantado com a sacralidade que Yuran se referenciava aquele imbuzeiro, que para mim era de
muita familiaridade. Meu olhar brilhava de alegria e da minha memoria saltavam imagens da
infancia catando imbu entre uma diversidade de imbuzeiros de Dom Basilio, inclusive
brincando de puxar corda. Em minhas lembrancas, a nossa disputa de achar o primeiro imbu
maduro e ainda dizer exatamente qual foi o pé de imbuzeiro, pois em Dom Basilio tinha a
tradicdo inclusive dos pés receberem nomes.

Depois de um tempo ali, seguimos por uma trilha que saia da comunidade até avistar
uma casa de taipa dentro da mata. “E 0 mais velho da aldeia”, me informou Yuran, chegando
mais préximo do terreiro e me apresentando ao pajé. Ele nos levou pra dentro e nos acocoramos.
Eram poucas palavras, gestos intensos e eu me sentindo em plena comunicacao e quietude. Com
uma pequena faca numa mao, o mais velho cortava um pedaco de fumo de rolo, seguro pela
outra mao. Contava de quando ele era pequeno e o que ouvia dos mais velhos e das mais velhas.
Preparou o cachimbo com o fumo cortado, acendeu e baforou o ar. Por uma ou duas horas, néo
consigo prever exatamente, o cachimbo foi circulando entre nds trés, ainda de cocoras, num
tempo harménico com a conversa e sob uma nuvem de fumaga. Num determinado momento, o
mais velho se levantou, seguido por Yuran, e num movimento sincronizado e instintivo eu
também ja estava de pé. Senti o mundo rodar e busquei o0 apoio da parede pra me movimentar

e seguir os dois até sair da casa. Respirei fundo o ar que soprava do lado de fora e olhei pro
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horizonte da mata ao redor. Senti os pés feito raiz na terra, os dedos em garras, 0s batimentos
do corpo se harmonizarem. O mais velho me abengoou: “Nossa terra é tua casa agora, com a
protecdo dos encantados”. Nos despedimos do mais velho e voltamos pra aldeia.

Durante a caminhada de retorno, contei esta historia para Yuran: quando nascia uma
crianca em Dom Basilio, algumas familias tinham o costume de dar o nome do recém-nascido
ao imbuzeiro. Chegavam na fase adulta sabendo exatamente o imbuzeiro que levava o seu
nome. “Viu como esté florido o imbuzeiro de Felicissima? Este ano t4 € doce o imbu de
Manrosa!”, eram os comentarios. Quando morria alguem em Dom Basilio a comunidade parava
para participar do velorio e enterro. N&o se discutia se ia ser feriado ou ndo. As aulas eram
imediatamente suspensas e o pequeno comércio fechado. O sino da imponente igreja matriz do
padroeiro S&o Jodo tocava pra anunciar o dia de luto. O cemitério era cuidado feito um jardim
de rosas e flores. Até o sétimo dia depois da morte de um mais velho ou mais velha, se esperava
0 espirito voltar em sonho pra dizer onde guardou o pote, uma espécie de tesouro. Prata,
dinheiro, ouro, moedas, um imaginario de encontro e encanto com a riqueza e com o segredo
do finado ou da finada. A pessoa escolhida espiritualmente por meio de sonho pra receber o
pote podia aceitar ou ndo. Pra gente crianca, na época, 0 espirito ndo vinha, mas sentiamos a
ansiedade, o temor, o respeito e as apostas nos comentarios do povo adulto: “Tu j& viu como
Toe ta esquisito?” “Foi Tde ndo, o finado voltou pra entregar pra tia dele, aquela la do
Jatob&!”. Depois de sete dias contados, andar pelos imbuzeiros tinha um mistério diferente,
pois sempre era debaixo desta arvore tdo abundante na regido que o finado ou a finada voltava
pra enterrar o pote. Quando a gente crianga encontrava buraco em pé de imbuzeiro, saia de perto
e nem comia os imbus dali por um bom tempo. A comunidade j& vivia uma certeza: o pote ja
tinha sido tirado e a partir dai a conversa da cidade era pra saber quem tinha feito o pacto com
o finado.

No dia seguinte o Véi Grib fez uma caminhada junto com Yuran pela aldeia até a escola,
chegaram cantando, dancaram um toré de abertura, mais um toré de ativacédo, depois um toré
de harmonizacéo e uma roda de embalo até 0 momento da historia do imbu. O Veéi Grid e Yuran
se despediram cantando e passaram pelo pé do imbuzeiro pra saudar a ancestralidade.

Esta historia € uma referéncia pra minha afirmacgédo de que fecho um ciclo na entrega
deste texto e abro outro ciclo com a propria continuidade deste caminho. A busca da minha
ancestralidade indigena continuara intensa e seguirei tracando o meu lugar nas lutas politicas
pautadas por povos com os quais me relaciono, principalmente pela minha postura de mediagéo.
A expressdo da minha identidade estd completamente relacionada a minha persisténcia em

honrar os simbolos que me chegaram e continuam chegando. Pra chegar ao povo Pankararu, ter
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a confianga de Yuran e ainda sentir a minha ancestralidade com as suas histérias contadas é
resultado de uma longa caminhada, que envolve o lugar do educador, do contador de histérias
e do mediador politico. A teia de significados de simbolos da ancestralidade vai dando luz a
identidade, mas também vai envolvendo a familia mais préxima, a comunidade, o povo, a
regido, o continente, o planeta.

Pelo fio tecido neste texto, compartilhei parte das minhas passagens dos quatro ciclos
de treze anos, partindo da minha ancestralidade e retornando a ela. Nao se trata somente de falar
sobre o que foi vivido, mas 0 que esta sendo agora, 0 que esta se tecendo da memdria. Este € 0
chéo que piso, o caminho do Encantado do Grié Aprendiz. Se foram apagadas por perseguicoes
e violéncias as memorias da minha familia, se meu bisavd foi perseguido e desceu correndo
descalco a serra, se tantas historias me foram confiadas no lugar de Grié Aprendiz, eu me
reconheco como parte de uma grande familia Grié que tecemos afetivamente e culturalmente
no Brasil. N&o estou s6. Na busca de mim mesmo nao apenas me encontro, sou um coletivo em
marcha e em luta, em caminhada e vivéncia tanto em dire¢do a minha ancestralidade como em
direcdo ao futuro da humanidade.

Deixo aqui esta espiral de vida, indo e vindo no tempo ancestral...

Minha mée conta que a bisa Arlinda, rendeira de bilro, mantinha em seu quarto um
retalno sempre inacabado e evitava falar sobre ele. De tanto minha mae insistir, um dia a bisa
chamou ela no canto e disse: “Nao se preocupe minha neta, € 0 meu manto de morte e eu
somente vou acabar com a costura dele quando chegar o meu dia”. E foi bem velha que a

minha bisa acabou a sua costura e logo em seguida se encantou numa estrela.
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